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Gracias al amigo Jesús, por hacer posible que
este libro llegara a mis manos es un buen acer-
camiento al catarismo y al mundo medieval
occitano (de Ocitania - occidente, área de la len-
gua de oc, utilizada en el sur de Francia), uno de
los temas que más me ha interesado y he pro-
fundizado a lo largo de mis investigaciones.
Leyéndolo se puede  descubrir de un modo cla-
ro y transparente, su origen, su evolución, su
esplendor y su holocausto. También podemos
nutrirnos con  una buena base sobre su pensa-
miento, su búsqueda, sus rituales y sus símbo-
los, y con un interesante capitulo sobre el papel
de la mujer en la sociedad occitana medieval (las
Damas al envejecer se convertían en
MATRIARCAS CATARAS, que dedicaban el fi-
nal de sus días a la religión, como directoras de
conciencia de su parentela, respetables y muy
respetadas, desempeñaban un papel muy rele-
vante, predicaba y administraba el único sacra-
mento el CONSOLAMENTUM). Para concluir con
un excelente estudio cronológico (del 840 al 2004)
y geográfico del Midi Francés con amplias expli-
caciones sobre los enclaves cataros.
Pero he de reconocer que nunca me había pre-
ocupado en abordar el catarismo desde una vi-
sión histórica, y menos desde un estudio geo-
gráfico. Lo que me ha interesado del catarismo
son los misterios que defendían, por los que fue-
ron acusados de herejes y destruidos. Misterios
que guardaron los Templarios y después distin-
tas sociedades iniciaticas, y que me hubiera
gustado leer de un modo claro en este libro, ya
que creo para el lector con pocos conocimien-
tos sobre el tema, le tiene que resultar muy difí-
cil, leer entre líneas y unir la información disper-
sa para recomponer de modo claro el autentico
misterio. Pero espero con interés la próxima no-
vela  de  Jesús sobre el tema que se presentara
en la editorial Planeta. Seguro que será  de lo
más interesante, y podremos navegar otra vez
en los misterios occitanos. Pero mientras tanto
quiero hacer unas interpretaciones y ampliacio-
nes de este libro, que nos ayudaran a clarificar
la herejía catara.
Profundizando en  su origen y su evolución. Que
entronca con toda la mitología ARIA de las dos
razas y del Mesías unitario. Un pueblo Indoeuro-
peo procedente del ASGARD (Stalingrado –
Cáucaso) antepasados de Medos y Persas, en
los albores de su historia del 2000 antes de Cris-
to al 333 d. C., habitaron la región del AIRGANEN
VAEJO (solar de los arios), bajo el reinado de
uno de sus reyes VISHTASPA (Hystaspas), vi-
vió en el 1.000 a. C. ZARATRUSTA (Zoroastro),
que persuadió a su pueblo a abrazar la religión
antigua (de sus antepasados Arios) del
AURAMAZDA (Madeismo), el dualismo o lu-
cha entre el bien y el mal que debía concluir con
la llegada del Mesías. Posteriormente MANI (Ma-
nes) que nació en Babilonia a orillas del Tigris
entonces provincia del Imperio Persa  (que limi-
taba al N. Con el Danubio, al S. Con las cataratas
del Nilo y se extendía desde el Mediterráneo a
los confines de la India) y que vivió del 216 al
277 d. C., con la religión del Maniqueismo (la
única de las 4 grandes religiones del mundo ex-
tinguida, como herejía peligrosa, por los que sus-

tentaban el poder) y que decía que ese poder
material lo tenían los descendientes del Mal o del
Señor de la tierra (que fue expulsado de los
cielos atrapado en envoltura humana), y que
Cristo fue enviado a la tierra para salvar a la
humanidad de ese mal, que los poderosos para
evitar su misión le mataron en la cruz, pero se
cree volverá otro Mesías (de su sangre unitaria)
que salvara a la tierra. Ya en la Edad Media en el
S. X Pope BOGOMIL con el Bogomilismo, pro-
cedente de los Carpatos, mantiene viva estas
creencias en una religión que llega a ser oficial
en Bosnia y Hungría y se extiende por el Imperio
Bizantino, tras su desmembración, siguen  los
pasos de los descendientes de la sangre de
Cristo (que ya es de dominio publico desde la
publicación de algunos libros, como El Diamante
de Jerusalén de Noah Gordon, Código Da Vinchi
de Brows, El último Merovingio de Jin Hougan y
tantos otros, curiosamente surgidos casi al mis-
mo tiempo; que cuentan como Magdalena, de la
estirpe de Benjamín, se casó en las Bodas de
Canaa con Jesucristo, de la estirpe de David,
padre de Salomon; que al morir Jesucristo, Mag-
dalena con José de Arimatea y otros huyen del
pais arribando a las costas francesas, acompa-
ñados de Sara la hija de Jesucristo, que son
bienvenidos por los Merovingios los Reyes fran-
ceses, y creando en su unión una Casta Divina,
perpetuada hasta nuestros días, protegida pri-
mero, por los Templarios y mas tarde por El Prio-
rato de Sion). La Iglesia Romana calificó a los
Obispos bogomilos de herejes y fueron exco-
mulgados y perseguidos. A finales del S. XI se
asentaron en la Lombardia y el Languedoc. Los
primitivos cataros de Occitania consideraban
a los bogomilos como sus verdaderos mentores,
en su 1º concilio sobre la unidad, siguiendo sus
pasos, pedían una revolución espiritual, era ne-
cesario regresar a los orígenes del cristianismo,
y que la Iglesia de Roma se transformara y se
alejara del poder, del placer y de las posesiones
materiales.
El catarismo conoció su esplendor en Occitania,
gracias a las familias nobles que se conside-
raban  descendientes de la Sangre de Cristo
(Aquitania, Foix, Albret, Trecavel, Armagnac,
Rouergue, Guyena, Lomagne, Perigorrd, Quercy,
Gascogne y un largo etcétera, que incluye al
Rey de Aragón y alguno de sus nobles, cuyos
territorios configuraron el Gran Sudoeste). Crea-
ron una sociedad libertaria, basada en una igle-
sia natural y familiar, que proponía una nueva
esperanza de salvación, donde la Orden de los
Caballeros Teutonicos (fundada en 1199), vin-
culados a los Templarios, fomentaban el libre
comercio y el libre cambio. Tanto el Rey de Fran-
cia, como el Rey de Inglaterra, como la  Iglesia
Romana, deseaban dominar estas ricas tierras,
y  dispusieron erradicar la herejía catara, lan-
zando la 1ª Cruzada Papal contra territorio Eu-
ropeo, a pesar de la masacre, toda una pesadilla
de sangre y fanatismo, donde no se respeta del
enemigo, ni el cadáver, ni la mujer, ni el descen-
diente (aunque se hizo una excepción con el
Rey de Aragón al fallecer en la batalla contra la
cruzada papal, el hijo del monarca Pedro II, el
futuro Jaime I el Conquistador, que se hallaba
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preso en Montpellier su ciudad natal, a cambio
de sus posesiones en Francia, fue entregado a
la Orden del Temple, quien le enseñaron a  ser
un buen caballero y un buen templario). Se con-
cluye  con la Inquisición persiguiendo e inten-
tando eliminar hasta el ultimo colaborador, hasta
el ultimo conocimiento heretico. Aunque algunos
cataros como posteriormente algunos templa-
rios consiguieron esconderse y sobrevivir por
el Antiguo reino de Aragón, Jaime I termina ce-
diendo a las presiones papales para establecer
la Inquisición en España.
Con todo esto se tiene una visión general y con-
fusa del misterio herético, que podemos simplifi-
car y sintetizar. Yave crea al Adan Kadmon (Adan
y Eva), su hermano Samael da a conocer a Eva
el Misterio de la Creación. El Adan Kadmon es
dividido y separado de los cielos. Eva viuda
de Samael, tiene de este a Cain y de Adan su
hermano u otra mitad, a Set y la tierra se puebla
con dos razas. A lo largo de la historia terrestre
hay distintos acuerdos para establecer la uni-
dad de las razas que nos permita la unidad
con los cielos. El 1º fue la construcción del
templo de Salomon (descendiente de Adán),
que como instrumento estableció una alianza con
Hieran rey de Tiro (descendiente de Cain) quien
escogió a Hieran Abiff como operario. La Reina
de Saba prometida de Salomon se intereso por
Hieran Abiff, Salomon  por celos enterado de la
conspiración de los obreros contra Hieran Abiff,
no la evito y culmino con su asesinato que fue el
fin de la alianza. Las esperanzas de unidad que-
daban limitadas al Mesías que debía encarnase
en un descendiente de las dos Razas. El 2º fue
Jesuscristo hijo de José de la casa de Israel
(descendientes de Adán) y de María de la casa
de Juda (descendientes de Cain), en el se sella-
ba el pacto de unida de las dos razas,  y los dos
sacerdocios el de la Orden de Aron (Levitico) y
el de la Orden de Melquisedec. Con su muerte, la
esperanza continuaba en sus descendiente de
sangre.  El 3º Sara hija de Jesucristo, de la estir-
pe de David (descendiente de Adan) y de Mag-
dalena, de la estirpe de Benjamín (descendiente
de Cain), y toda su prole. Algunos nobles fran-
co-aragoneses se han considerado desde hace
siglos descendientes directos de su sangre. El
tiempo dirá si la profecía de la 2º venida del
Mesías y la unión universal es cierta.
He de deciros que llegar a comprender la razón
de porque los cataros, templarios y otras mu-
chas ordenes iniciaticas, han sido perseguidas,
masacradas y exterminadas, me ha llevado mu-
chos años de mi vida. Normalmente la informa-
ción se conseguía muy lentamente y casi por
causalidad. Pero de un tiempo a esta parte pro-
lifera abundante por Internet, al alcance de cual-
quiera, tanta, que casi suena sospechoso, como
si de un plan se tratara. Que todo esto nos lleve
a una reflexión profunda, y que cada uno actúe
según su conciencia.  ¡Que así sea!.
Espero poder ver pronto a Jesús, felicitarle so-
bre esta gran obra y hacerle mil y una pregunta
sobre su novela. En la presentación del sá-
bado 25 de junio en el Teatro de de Alcañiz
(Teruel), será un buen momento.
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Para todos los que esteis interesados en este
interesante escritor os invito a conocer su Web
y a participar en el foro que en ella se encuentra
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El dúo MARFIRA de Música Antigua y Renacentista se
formó en 1999, aunque sus componentes han colabora-
do musicalmente desde 1994.
El objetivo de este conjunto musical es el estudio e in-
terpretación del repertorio medieval y especialmente el
de las cortes europeas de los siglos XV y XVI (España,
Francia, Inglaterra) dedicando especial atención  a los
compositores de origen aragonés o relacionados con la
corte de Aragón. Sin descuidar el conocimiento del en-
torno histórico-cultural y artístico en que se desarrolla-
ron los temas.
Como parte de la recreación, hay que mencionar que
Adela Rubio y Gracia Seguís lucen reproducciones fide-
dignas de vestidos de época.
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INTÉRPRETES: Dña. Adela Rubio, voz
Dña. Gracia Segui, cello

ARREGLOS MUSICALES: Maestro Demetri Motatu
VESTUARIO: Dña. María Blanco

PRESENTACIÓN DEL LIBRO «LA MITOLOGIA CATARA» DE JESÚS AVILA GRANADOS
 El  sábado 25 de junio en el Teatro de de Alcañiz, amenizado por el
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FIMA, el acontecimiento del mundo agrícola, es
una vez más, en 2005, el tradicional lugar de
encuentro del agricultor con la mecanización y
las tecnologías, con todo aquello que puede pro-
porcionarle el apoyo imprescindible para mayo-
res rendimientos y resultados más rentables que
le permitan afrontar favorablemente la proble-
mática situación que plantea la agricultura comu-
nitaria europea. El directo contacto personal en-
tre profesionales y la puesta al día en las últimas
novedades aparecidas, o por aparecer en el
mercado, hacen de FIMA''2005 necesariamente,
su cita obligada en Zaragoza.
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SÍ A LA HISTORIA DEL ARTE
(Comunicado aprobado en la asamblea de
profesores y alumnos de Historia del Arte
celebrada en la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Universidad Autonoma de Madrid
el día 25 de abril de 2005).

En la lista de carreras o futuros “estudios de gra-
do” elaborada por la Subcomisión de Humanida-
des nombrada por el Ministerio de Educación, no
figura la Historia del Arte. Esta increíble informa-
ción ha sido transmitida a la Junta de la Facultad
de Filosofía y Letras de la UAM por el Rector Án-
gel Gabilondo, en tanto que presidente de dicha
subcomisión, y debe, por lo tanto, tomarse con
absoluta seriedad. Ante esta noticia queremos
manifestar nuestro desacuerdo. Es inconcebible
que alguien pueda imaginar el cuadro humanístico
en la universidad del siglo XXI sin la presencia de
la historia del arte. Entre los múltiples argumentos
que pueden abordar nuestra posición destacare-
mos ahora los siguientes:
- La historia del arte es la disciplina humanística
mejor preparada para dar cuenta de algunas rea-
lidades culturales de un mundo cada vez más
condicionado por el universo de las imagen. Su
mantenimiento como campo de estudio indepen-
diente es una consecuencia lógica de la evolu-
ción misma de las humanidades, un ámbito que no
puede entenderse hoy de la misma manera que
hace medio siglo. No se puede adulterar ya su
clara especificidad metodológica confundiéndola
con la historia en general ni con otros ámbitos de
la reflexión filosófica.
- La conservación, tutela, administración y estu-
dio histórico del rico patrimonio artístico europeo
(y del español en particular) requieren el concur-
so de unos profesionales especializados, los his-
toriadores del arte, cuya formación comete a las
universidades.
- La enorme demanda social del arte ha produci-
da en las ultimas décadas una verdadera explo-
sión de instituciones dedicadas a su creación,
conservación y consumo. El gran número de
museos que se están erigiendo en los últimos
tiempos sugiere la existencia de unas pulsiones
sociales que no pueden ser desatendidas por la
universidad.
- Las exposiciones artísticas temporales,
numerosísimas, atraen ahora a grandes masas
de población. Su diseño y organización compete
a los historiadores del arte, y es inconcebible
que un país desarrollado como España renuncie
a formarlos en sus propias universidades.
- Una de las carreras humanísticas mas solicita-
das por los estudiantes de humanidades actua-
les es la Historia del Arte. ¿Cómo es posible que
esta gran demanda no sea atendida, mantenien-
do esta titulación, y sí lo sean otras disciplinas
humanísticas mucho más minoritarias?.
- No se puede apoyar esta decisión de la subco-
misión en la “convergencia europea”, pues la his-
toria del arte existiría como carrera de grado en
los otros países de nuestro entorno. Debe seña-
larse también la enorme popularidad de la histo-
ria del arte entre los estudiantes del Programa
Erasmus que visitan nuestras universidades.
La sociedad española actual no puede permitir-
se el lujo suicida de prescindir de los estudios
universitarios de historia del arte, cercenando
abruptamente una rama floreciente del saber y
una fuente importante de la sensibilidad colecti-
va. La decisión de la subcomisión debe ser rec-
tificada. No a la mutilación de las humanidades.
Sí a la historia del arte.

UN NUEVO AUDITORIO
PARA ZARAGOZA

Por Inmaculada Casado.

Una Propuesta de la SGAE para la EXPO
2008 en torno a los 150 millones de euros
Por la que se confirma el interés de nues-
tro Alcalde.
Zaragoza puede convertirse en el Gran Paraí-
so para los músicos, posiblemente en breve
sea necesario que disponga no solo de una
Orquesta Sinfónica  apoyada y reconocida, sino
de varias románticas, sinfónicas o de cámara,
que llenen las programaciones de esos espa-
cios y lleven el nombre de nuestra ciudad por
los confines del mundo, y no son solo utopías,
todo estadio de fútbol tiene al menos un equipo,
valga el símil. Pues los nuevos espacio necesi-
taran también una Orquesta Sinfónica.
Al AUDITORIO - PALACIO DE CONGRESOS que
ya teníamos  inaugurado del el 5 de octubre de
1994, con una extensión de 22.739 metros cua-
drados y tres salas con capacidad de, MOZART
de 1.992 plazas. LUIS GALVE de 429 plazas.
MARIANO GRACIA de 200 plazas.  Que solo
cuenta con una ORQUESTA DE CAMARA el
«GRUPO ENIGMA” de nueve componentes.
Y tras una carrera de obstáculos de seis años
para reconstruir el Teatro Fleta y convertirlo en
coliseo lírico (que debería haberse inaugurado
en marzo de 2003), y después que la institución
responsable confirmaran que el proyecto pa-
sará a ser, al final, un palacio de congresos,
conocemos recientemente que la SGAE va a
participar en su Rehabilitación, como socio, tras-
ladando ahí su sede y encargándose de su
gestión y programación. Con lo que por fin se le
ve una luz de realidad a tantos años de divaga-
ciones.
La SGAE (Sociedad General de Autores y Edi-
tores Española, que desde 1890 sin animo de
lucro protegen y gestionan  los derechos de
propiedad intelectual con sus servicios, direc-
torio de recintos escénicos ets) siempre es un
caballo ganador para todos; y gracias otra vez
a la SGAE, nos llega una venturosa noticia, la
posibilidad de construir en Zaragoza, el Audito-
rio mas Grande de España, con una superficie
de 25.000m2 y con cabida hasta de 16.000 asien-
tos.
Se esta negociando a tres bandas, entre la
SGAE (la entidad que ha hecho la propuesta
con proyecto del Arquitecto Santiago Fajardon,
que asume principalmente su financiación de
un total de unos 150 millones de euros o 25.000
millones de pts., y que recibiría una parte de la
propiedad), el Gobierno de Aragón y el Ayunta-
miento de Zaragoza, para poder ubicarlo en el
Meandro de Ranillas sede de la EXPO  de 2008
y llegar a tiempo en su construcción para la
inauguración.
Don Juan Aberto Belloch,  Alcalde de Zaragoza
y Presidente de la EXPO 2008, ha confirmado
su interés por la propuesta de la SGAE, consi-
dera que es una idea muy buena que encaja en
nuestros proyectos globales, que nos coloca-
ría definitivamente en el centro de cualquier
espectáculo importante y  no se debe perder.
También Dña. Rosa Borraz, Concejal de Cultu-
ra, ha valorado que con él daríamos el gran
salto. Y es que con este Gran Auditorio entra-
ríamos en los grandes circuitos de las grandes
productoras. Todo un logro, que esperamos sea
pronto una realidad.

ZARAGOZA  EXPO 2008
UN PUNTO DE PARTIDA

Por Juan Antonio Cadierno

Entrevista a D. Jerónimo Blasco ( extracto
de sus declaraciones durante de las jor-
nadas  HOY ES MARKETING ) del pasado28
Abril
Es una persona tranquila, sabe que tiene un buen
producto y que su éxito es nuestro éxito.
Vender Zaragoza es fácil. Que además se haga
llamando la atención a algo tan vital como es el
agua y el desarrollo sostenible es bello , pero
también trabajoso, y ZARAGOZA  EXPO  2008
ya trae un camino andado de varios años. Nos
encontramos en un momento en el que la iniciati-
va privada tiene mucho que decir, y los proyec-
tos gravitan alrededor del planeta EXPO.
Atractivo el slogan de la expo, y oportunidad
única para colocar a Zaragoza dentro del circui-
to internacional de ciudades  con una calidad
ambiental media (y volvemos una vez mas, a
echar mano de la historia y vemos que Zaragoza
ya era importante hace 2000 años) Se trataría
ahora de meternos en un  macro-master  sobre
desarrollo sostenible que no nos viene nada mal
a los Zaragozanos.  Algo esta cambiando en
nuestra ciudad y lo va a seguir haciendo, a un
ritmo verdaderamente endiablado.
Se duplicaran las plazas hoteleras, tendremos
cinco puentes nuevos sobre el rio Ebro, (uno
peatonal con restaurantes  y tiendas) un parque
dos veces y media mas grande que el actual
parque grande de Primo de Rivera, una torre de
agua, un macroauditorio con capacidad para
16.000 personas (¿¿con una orquesta sinfonica
de la ciudad??), un nuevo palacio de congresos,
son solo unos ejemplos de esas infraestructuras
que deja toda exposición con carácter universal
Confiamos en que ese cambio llegara también de
alguna forma a las mentes de todos los ciudada-
nos que serán  embajadores en su propia tierra
de una nueva CULTURA DEL AGUA.
Hasta el momento podemos confirmar que du-
rante los tres meses que durara la EXPO conta-
remos con: Tres pabellones de empresas, Tres
pabellones temáticos, Países; de 63 a 83, Pabe-
llones de España y Aragón. Además se contara
con una programación cultural paralela, con ac-
tuaciones, foros de debate sobre el agua, la milla
digital, el meandro de Juslibol, y las orillas todos
los ríos a su paso por la ciudad. Zaragoza no
debe continuar viviendo de espaldas al Ebro.
Los objetivos de esta exposición son: Promover
nuestra cultura del agua. Conseguir la participa-
ción ciudadana. Crear conciencia sobre el pro-
blema del agua. Mostrar las mejores expectati-
vas. Facilitar el intercambio de experiencias y de
soluciones imaginativas. Celebrar un encuentro
festivo.
Desde esta tribuna nos congratulamos de la elec-
ción de Zaragoza como sede de la Expo y coge-
mos el testigo de la parte que nos corresponde
para difundir, mas allá de nuestras fronteras este
mensaje de unidad que nos transmite el agua,
esas lagrimas del planeta  que otrora nos llega-
ran  por el ebro, en forma de cantautores, que
defienden su tierra pero también su  agua, pue-
den ser transformadas en apuesta de futuro  con
esta fiesta del agua que va a ser la Expo .
Sepamos hacer su lectura y mostremos nuestro
apoyo. Zaragoza bien vale una expo. El Agua
necesita de nuestra cultura. no nos agostemos.

D. Jerónimo Blasco- Director de la Expo 2008

LA MANO NEGRA
EL IMPERIO GOOGLE

Por Angel del Rio

Google siempre ha sido un buscador agradable
y simpático, se carga rápidamente y no muestra
publicidad; su aspecto es simple pero su motor
es potente. Todas estas características lo ha-
cían y lo siguen haciendo diferente a los demás,
siendo premiado por los usuarios de tal manera
que ha llegado a ser una gran empresa que co-
tiza en bolsa, y con grandes beneficios.
La pequeña Google se ha convertido en empre-
sa y se encamina a imperio: cuentas de correo
gratuito de un giga (G-mail), navegadores gratui-
tos de código abierto (Firefox), gestor de correo
gratuito (Thunderbird), etc… todo ello muy boni-
to y que empieza a preocupar a grandes empre-
sas del sector (léase por ejemplo Microsoft) por
el tirón que tiene entre los usuarios.
Según rumores que corren por la red, la preocu-
pación también empieza a asentarse entre los
usuarios fieles a Google debido a la pérdida de
privacidad de quienes usen sus servicios en cual-
quiera de sus apartados y ya se sabe también
por experiencia que cuando una pequeña em-
presa empieza a expandirse y de forma tan exul-
tante, los objetivos iniciales que le llevaron al
éxito se diluyen y pierden fuerza frente al poder
de los beneficios (y el “todo vale” para obtener-
los).
¿Habrá que empezar a buscar un sustituto?
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De: "+ Narciso" Fecha: Tue, 19 Apr 2005 20:43:55 +0200
Asunto: HABEMUS PAPAM
Queridos Hermanos/as.  Nostradamus y San Malaquías "profeti-
zaron" sobre el sucesor de Juan Pablo II. Desde el primero de
febrero, día cuando fue internado Juan Pablo II en el hospital
Gemelli de Roma, las palabras más buscadas en internet han sido
"Nostradamus y San Malaquías", los nombres de dos famosos
monjes que hicieron varias predicciones sobre los Papas y el
futuro del Vaticano.  Ahora que el Santo Padre romano ha dejado
su terrenal vida,  el interés por lo que dicen las profecías ha
aumentado. ¿Qué pasará con el nuevo Papa? ¿Sigue el fin del
mundo? ¿Será el anticristo? Son entre otras, las preguntas que
estudiosos del tema tratan de resolver.
Marcelo Jiménez, experto español en el estudio de predicciones y
adivinaciones, explica que, según las profecías de San Malaquías
-un monje y arzobispo irlandés del siglo XI- después de Juan
Pablo II vendrán sólo dos Papas más. Pero aclara que, "muchos
interpretan esto como si llegara el fin del mundo. Yo no lo veo así,
lo que sigue es el fin de la dinastía Papal y el comienzo de otra era
dentro del Vaticano".
Los apocalípticos, creyentes de que el fin del mundo está cerca,
aseguran por el contrario que después de la muerte de Juan Pablo
II lo que sigue es el Juicio Final. Pero, ¿hay motivos para creerle a
San Malaquías? Según Jiménez, este visionario irlandés ha sido
uno de los pocos profetas, además de Nostradamus, que ha
acertado en sus predicciones sobre los Papas. Sin embargo,
también recuerdan, que Nostradamus se equivocó con Juan Pa-
blo II. Profetizo que su muerte sería fruto de un atentado y llego a
señalar el día y el lugar donde se produciría. El atentado ocurrió,
aunque no así su muerte.
Algunos expertos consideran que Nostradamus baso sus predic-
ciones referentes a la iglesia en las visiones de San Malaquías y
que la única diferencia entre ambos es que prevé que tras la
muerte del nuevo Papa le sucederá otro, llamado Papa Negro y
luego  sobrevendrá el Apocalipsis. San Malaquías. El monje irlan-
dés predijo su propia muerte en 1148. El primer papado que este
profeta anticipó fue el de Celestino II, que reinó en 1143. Toda su
obra está escrita en lemas: por caso, en el lema 107 se refiere a
un "Pastor Navegante", que es Juan XXIII (1958-1963), elegido
Pontífice cuando se desempeñaba como cardenal de Venecia, la
ciudad de los navegantes y recibía el título de "Pastor de Venecia".
También, dicen sus seguidores, profetizó la llegada de Juan Pablo
I o el "Papa bueno", como lo llamó San Malaquías, de quien asegu-
ró duraría muy poco en el trono y luego sería asesinado. Juan
Pablo I duró 33 días en la silla de San Pedro y, según los investiga-
dores, murió envenenado.
Sus profecías están consignadas en un breve libro en donde hay
una lista de 111 títulos latinos, uno por cada Papa que reinaría a
partir de su época. Estos títulos o lemas predijeron los nombres de
los futuros Papas, su lugar de nacimiento, sus blasones o títulos
y los hechos más importantes sucedidos bajo su papado. La obra
de Malaquias fue publicada por primera vez en 1595, cuatrocien-
tos años después de su muerte.
"Malaquías acertó en muchos datos, en todos diría yo, pero es
que siempre hay algo de interpretación", explica Angeles Macela,
estudiosa del tema en Italia. Siguiendo con Malaquías, ahora los
escritores están recordando el lema que le correspondió a Juan
Pablo II, "De Labore Solis" (Del trabajo del Sol) y aseguran que se
refiere a su largo papado, a sus problemas de salud y a su insis-
tencia en seguir en la silla de San Pedro.
Ya hay muchas interpretaciones a la profecía de quién le ha suce-
dido. Según Malaquías, le corresponde el lema "De Gloria Olivae"
(De la gloria del olivo) que, según los intérpretes de las profecías,
creyeron que podría significar que el nuevo Pontífice erá benedic-
tino, orden conocida también como olivetana. También se dijo que
el próximo Papa podia ser de origen judío, ya que la rama del olivo
es un símbolo antiguo de la raza judía. Con nombres propios, las
cosas se pensaron de la siguiente manera. Decian los
"profetólogos" que el arzobispo de Florencia, Silvano Piovanelli,
quien acaba de cumplir los 81 años, podría haber sido el elegido si
se tiene en cuenta que su familia siempre vivió del cultivo de las
aceitunas. También citaron al Arzobispo de Milán, el cardenal Carlo
María Martini, un jesuita intelectual que ha publicado más de 50
libros en colaboración con Umberto Eco. El olivo siempre ha sido
asociado a Jerusalén, precisamente el lugar elegido por Martini
para su retiro. Sin embargo, Macela nos explico que el concepto
de "Gloriae Olivae" no tiene que tomarse tan al pie de la letra y que
el próximo Papa lo que traerá será un lema de paz, tal como lo
señala el olivo. "Su destino es la mediación, negociación e interce-
sión. Tiene que estar excepcionalmente dotado para la concilia-
ción, el acuerdo, y la consecución de la Paz", aseguraba  la

experta italiana. Los análisis de los expertos detuvieron sus mira-
das en el judío converso Jean Marie Lustiger, quien proviene de
familia judía afincada en Alemania y actualmente es el Arzobispo
de París, en Francia. Curiosamente, según el intérprete más famo-
so de las profecías de Nostradamus, Jean Michel de Fontbrune, el
Papa que sigue sería un judío. Algunos estudiosos de las profe-
cías sobre el Vaticano y el fin del mundo, también creian que con
el nuevo Papa judío en el trono de San Pedro, comenzará una
fusión de todas la religiones monoteístas, una futura Iglesia Mun-
dial cuya sede se ubicaría en Jerusalén. El Nuevo Orden Mundial
y la Globalización política mundial tendrían su reflejo también en la
religión. Según esta interpretación, el nuevo responsable que se
colocará al frente de esta Iglesia Global será reconocido por los
judíos. Los cristianos verdaderos se mantendrían al margen de
esta globalización religiosa, y tal como dicen las profecías, en los
últimos tiempos serán perseguidos por la Bestia y el Gobierno del
666.
Sin embargo, la situación dentro del Vaticano, en donde realmente
se elige al Papa, era complicada. Cuentan fuentes cercanas al
Papa, que dentro de los que eligen al Sumo Pontífice habia dos
bloques claramente divididos. Uno, es el de los italianos, la agru-
pación más fuerte en Roma, y otra que es la que reúne a los
hispanoamericanos. Y aquí entro otra profecía, aquella de
Nostradamus que habla del Papa negro (aunque era el ultimo y no
el penultimoel). Se dicia que para una solución neutral, quien po-
dría suceder a Juan Pablo II sería el cardenal Francis Arinze, el
único africano entre los papables. Arinze es nigeriano y dirige el
Consejo Pontificio por el Diálogo entre Religiones. En este caso, el
lema del olivo estaría relacionado con la paz.
Y llegamos al último lema de San Malaquías: "Petrus Romanus" o
Pedro el Romano. Malaquías profetizó que este Papa "habrá de
apacentar a sus ovejas padeciendo muchas tribulaciones, y lue-
go un juez tremendo vendrá a juzgar a su pueblo".
Los intérpretes no se ponen de acuerdo: algunos ven el fin del
mundo en esta profecía; otros ven una referencia a una renova-
ción espiritual de la Iglesia. Lo cierto del tema es que las profecías
de Fátima y los augurios de otros profetas vaticinan una época de
cambio para la Iglesia. Quizás para luchar contra ellas y evitarlas,
ha llegado Ratzinger. Creo que este momento es un momento triste
para la humanidad, principalmente para los cristianos no CATOLI-
COS y ROMANOS. Quisiera equivocarme, pero ya sabéis, la
INQUICISIÓN ha vuelto. Creo que el Espíritu Santo no ha ayudado
al mundo cristiano con esta elección.
De:  "Adonay I. Hernández Rico" Fecha: Tue, 19 Apr 2005
19:28:54 -0500 (CDT)  Asunto: Re: HABEMUS PAPAM
Saludos Fraternales .  Las Ordenes Iniciaticas en general, florece
en los tiempos en que las conciencias se ven oprimidas, son y
sigue siendo una fuerza que escapa por fortuna del dominio de
Roma. Raras y escasas son las que dependen de tal poder...  La
divinidad es fuera por fortuna de todas las instituciones humanas
y más bien es propia de cada hombre que se une a la conciencia
de lo absoluto y es esto propio de la Ciencia de Hermes y otras
formas de la senda, esta búsqueda interna que se mantiene al
margen de las instituciones humanas...
Quien le encuentra dentro de si conoce" que Dios es amor, ver-
dad, poder y luz. que todos sus hijos por alejados que estén algún
día retornaran al Padre", acaso no es esta nuestra búsqueda en el
Gran Sendero "y que su justicia suprema gobierna el mundo" por
que desde la esencia de cada ser viviente este sentido se abrirá
y podrá decir "que servimos mejor a Dios mientras y mas y mejor
sirvamos a nuestro Hermano el Hombre" y es por ello que cree-
mos en la fraternidad universal y finalmente, sabemos que su
bendición descansa sobre nosotros, entonces por que olvidar
nuestros deberes esenciales como seres humanos y mas bien
continuar en el silencio de nuestro universo interno este encuen-
tro que lleva a la realización de nuestro gran Sendero, así lograre-
mos crear un mundo mejor donde la sabiduría, el amor y la belleza
se plasme en la conciencia de cada ser, si tómanos conciencia de
este ideal sabremos que todos somos uno en la vida universal...
Vuestro en la Senda.
De: _RusoPaherKaplan_51  Fecha: 20/04/2005  0:50 Asunto:
Ratzinger, ahora: Papa Benedicto XVI.
Perteneciente al Opus Dei, ultraconservador, claramente enfren-
tado al liberalismo, enemigo del marxismo y del relativismo. Es ya el
nuevo líder de los católicos. Su historial no tiene desperdicio algu-
no "Militante en 1941 de las Juventudes Hitlerianas" Y, desde 1981
Prefecto de la Santa Inquisición (ahora de la Doctrina para la Fe).
Ya, como anécdota, decía en Noviembre que el Laicismo moderno
es totalmente autodestructivo. La Iglesia dá un paso adelante
como militares de Cristo, vuelven las ideas de la Edad Media. El
círculo se cierra. Babiera puede dar algo mas.
De: filosofo_oculto Enviado: 20/04/2005 1:31
¿Y porque miras la paja que esta en el ojo de tu hermano y no
hechais de ver la viga que est en vuestro propio ojo?. Criticar tiene
que ver mas con lo que hay en el corazón del que critica, que con
la realidad del criticado. El mas falto de misericordia critica lo que
ve como falta de misericordia de otros. El mas legal condena lo
mas legal que ve en otros. La critica procede de la persona que no
ha tomado tiempo para examinar su vida. No tiene claridad de
visión para remover grano de arena en ojo ajeno. Por esta manera
de ayudar no se produce resultado positivo. Condenamos por que
hemos vivido un mundo donde condenar en vez de callar es algo
habitual. Seguid así hermanos criticando algo que desconocéis,
esa es la verdadera semilla de la LUZ que lleváis. Seguid honran-
do a vuestros ideales sin honrraros a vosotros mismos, condenaros
que  a buen entender vuestras palabras le parecerán mucho mas
puras que la de los cristianos. Abolid el cristianismo, el papa y
todo lo que pilléis. Sois creíbles, fiables y medibles. VIVA EL PAPA!!!
De:  "tubeth" Fecha: Wed, 20 Apr 2005 18:23:33  Asunto:

Joseph Card. Ratzinger: ¿exterminador del futuro?.
Sobre la Dominus Iesus - De Leonardo Boff - Traducción
de José María Vigil
Al concluir los festejos de los dos mil años de cristianismo, el
cardenal J. Ratzinger nos brinda un documento doctrinario que
debemos agradecer. En él, sin máscaras ni subterfugios, se ex-
pone cuál es la visión que una parte de la Iglesia, la jerarquía
vaticana, tiene de la revelación, del designio de Dios en Cristo, de
la naturaleza de la Iglesia, del diálogo ecuménico e inter-religioso.
Ahora, todos, hombres y mujeres de buena voluntad, personas
religiosas y espirituales, Iglesias cristianas y cada fiel, saben lo
que deben esperar o no de la Iglesia jerárquica vaticana respecto
al futuro del diálogo micro y macroecuménico. Ese futuro es ate-
rrador, pero absolutamente coherente con el sistema que la Igle-
sia jerárquica vaticana elaboró a lo largo de los últimos siglos y
que ahora alcanzó su expresión pétrea. Es el sistema romano,
férreo, implacable, cruel y sin piedad.
1. La inaudita agresividad de un cardenal tímido
Dicho en una forma sencilla -picaresca pero verdadera- he aquí el
resumen de la ópera: "Cristo es el único camino de salvación y la
Iglesia es el peaje exclusivo. Nadie recorrerá el camino sin antes
pasar por ese peaje". Dicho de otra manera" "Cristo es el teléfono
pero sólo la Iglesia es la telefonista. Todas la llamadas de corta y
de larga distancia necesariamente pasan por ella". Iglesia y Cristo
forman "un único Cristo total" (nº 16), pues "como existe un solo
Cristo, también existe un solo cuerpo y una sola Esposa suya, una
sola Iglesia católica y apostólica" (nº 16). Fuera de la mediación de
la Iglesia, todos, incluso "los adeptos de otras religiones objetiva-
mente se encuentran en una situación gravemente deficitaria" (nº
22). Con todo énfasis se afirma, citando el Catecismo de la Iglesia
Católica: "No se debe creer en nadie más, a no ser en Dios, el
Padre, el Hijo y el Espíritu Santo" (nº 7).
¿Por qué tal reduccionismo? Aquí comienza a articularse el siste-
ma  romano, el romanismo: por causa "del carácter definitivo y
completo de la revelación de Jesucristo" (nº 4). Podrán pasar
milenios, podrán los seres humanos emigrar a otros planetas y
galaxias… pero la historia quedó como petrificada hasta el juicio
final, pues no va a haber absolutamente ninguna novedad en
términos de revelación: "no se debe esperar nueva revelación
pública antes de la gloriosa manifestación de Nuestro Señor Jesu-
cristo" (nº 5). El sistema está completo, cerrado, y todo es propie-
dad privada de la Iglesia (la jerarquía vaticana), que debe expan-
dirlo al mundo entero.
¿Qué dirá ella a los seres humanos -después de millones de años
de evolución y de encuentro espiritual con Dios- y a los demás
cristianos que no son católico-romanos? Las respuestas son
claras y sin vacilaciones, verdaderas puñaladas en el pecho de
los destinatarios: "A ustedes, personas religiosas del mundo, miem-
bros de  las religiones, incluso más ancestrales que nuestro cris-
tianismo (como el budismo o el hinduismo), les anuncio esta
desoladora verdad: ustedes no tienen "fe teologal"; sólo tienen
"creencia"; sus doctrinas no son cosa del Espíritu sino algo "que
ideó el ser humano en su búsqueda de la verdad" (nº 7). Si pose-
yeran algunos elementos positivos, "no se les puede atribuir ori-
gen divino" (nº 21), ni son de ustedes, pues son nuestros, ya que
"reciben del misterio de Cristo  los elementos de bondad y de
gracia presentes en ellos" (nº 8). Y ustedes, Iglesias ortodoxas
que tienen jerarquía y la eucaristía: ustedes son sólo "iglesias
particulares", sin plena comunión, por no aceptar el primado del
Papa (nº 16). Y ustedes, Iglesias evangélicas, salidas de la Refor-
ma unas, y surgidas otras después, escuchen bien esta senten-
cia: ustedes "no son iglesias en sentido propio" (nº 17); son "co-
munidades separadas"… "cuyo valor deriva de la misma plenitud
de gracia y verdad que fue confiada a la Iglesia Católica"(nº 17).
Y ahora, escuchen todo lo que el Concilio Vaticano II sentenció y
nosotros reafirmamos: "La única verdadera religión se verifica en
la  Iglesia Católica y apostólica, a la cual el Señor Jesús confió la
misión de difundirla a todos los seres humanos (nº 23). Sepan que
únicamente en ella está la verdad. Todas las personas están
obligadas a adherirse a ella, pues fuera de esta verdad todos
ustedes se encuentran irremediablemente en el error. En el fondo,
este documento, expresión suprema de totalitarismo, dirá a todos,
de forma cruel y sin piedad: sin Cristo y la Iglesia ustedes todos no
poseen nada de propio; y si por ventura tuvieran algún elemento
positivo, no es de ustedes, sino de Cristo y de la Iglesia. A uste-
des no les queda otro camino que la conversión. Fuera de la
conversión sólo hay riesgo objetivo de perdición.
Después de tal pronunciamiento para nosotros, mortales,
propulsores del micro y del macro ecumenismo, queda claro que
cualquier iniciativa del Vaticano en esa área, esconde una farsa y
prepara una trampa. Los llamados que el documento hace a la
continuidad del diálogo no son propiamente sobre los contenidos
religiosos, sino sobre el respeto a las personas, iguales en digni-
dad, pero absolutamente desiguales en términos de las condicio-
nes objetivas de salvación.
Con estas tesis, el tímido cardenal José Ratzinger compareció
como exterminador del futuro del ecumenismo. ¿Cómo se llegó a
tal sistema  totalitario, el romanismo, que tantas víctimas causa, y
que produce un discurso de exclusión y de desesperanza?
2. El capitalismo jerárquico romano
Este tipo de discurso no es específico del romanismo, sino de
todos los totalitarismos contemporáneos, del fascismo nazi, del
estalinismo, del sectarismo religioso, de los regímenes latinoame-
ricanos de seguridad nacional, del fundamentalismo del mercado
y del pensamiento único neoliberal. El sistema es totalitario y ce-
rrado en sí mismo, en el caso de la jerarquía vaticana,  un "totatus"
("totalitarismo) como decían teólogos católicos, críticos del abso-
lutismo de los papas. La realidad comienza y termina allí donde
comienza y termina la ideología totalitaria. No existe nada más allá
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del sistema. Todos deben someterse a él, como dice el  documen-
to de Ratzinger, en "obediencia, sumisión plena de la  inteligencia
y de la voluntad, dando voluntariamente asentimiento" (nº 7). La
verdad es sólo intrasitémica. Sólo los que obedecen al sistema
participan de los beneficios de la verdad que es la salvación.
Todos los demás están en el error.
Quien pretende tener él solo la verdad absoluta está condenado a
la intolerancia para con todos los demás, que no están en ella. La
estrategia es siempre la misma, en cualquiera de estos
totalitarismos: convertir a los otros o someterlos, desmoralizarlos
o destruirlos. Conocemos bien este método en América Latina.
Fue minuciosamente aplicado por los primeros misioneros ibéri-
cos que vinieron a México, al Caribe y a Perú con la ideología
absolutista romana. Consideraron falsas las divinidades de las
religiones indígenas, y sus doctrinas las tuvieron por pura inven-
ción humana. Y  las destruyeron con la cruz asociada a la espa-
da.
Los ecos de los lamentos de los sabios aztecas resuenan hasta
hoy: "Dijisteis que no eran verdaderos nuestros dioses. Nueva
palabra es ésa, la que habláis. Por causa de ella estamos pertur-
bados, incomodados… Oigan, señores nuestros: no hagáis a
nuestro pueblo algo que le cause desgracia o que lo haga pere-
cer… No podemos quedar  tranquilos" (Miguel León Portilla, A
conquista da América Latina vista pelos indios, Vozes, Petrópolis
l987, 21-22). Los mayas sollozaban: "¡Ay!, entristezcámonos, por-
que llegaron (los españoles cristianos)… Vinieron a hacer que las
flores se marchiten. Para que su flor viviese, dañaron y devora-
ron nuestra flor… Castrar el sol: eso es lo que vinieron a hacer
ellos aquí… Ese Dios "verdadero" que viene del cielo, sólo de
pecado hablará, sólo sobre el pecado será su enseñanza. Ellos
nos enseñaron el miedo" (León-Portilla, op.cit. 60-62).
¿Podrá imaginar el cardenal Ratzinger lo que un piadoso presbite-
riano, trabajando en el interior de la salva amazónica con los
indígenas, o un monje taoísta, sumergido en su contemplación,
sentirán, cuando, en un encuentro inter-religioso cualquiera, se
les diga que ellos no tienen fe, o que no son iglesia, que en sí nada
tienen de divino y de positivo, y que si lo poseen es sólo por Cristo
y por la Iglesia? Humillados y ofendidos, tienen motivos para llorar
como los aztecas y los mayas. Y su lamento llegará hasta el
corazón de Dios, que siempre escucha el grito de los oprimidos,
sin la mediación innecesaria de la Iglesia. Pero como son justos y
sabios, seguramente sólo sonreirán frente a tanta arrogancia, a
tanta falta de respeto y a tanta ausencia de espiritualidad para
con los caminos de Dios en la vida de los pueblos.
La estrategia del documento vaticano obedece a la misma lógica
de los referidos totalitarismos: la de la desmoralización y de la
disminución hasta la completa negación del valor teologal de las
convicciones del otro. Destruye todas las flores del jardín no
católico y religioso, para que quede, soberana y solitaria, sólo la
flor de la Iglesia romano-católica. Y todo, bajo la invocación de
Dios, de Cristo y de la revelación divina, pecando alegremente
contra el segundo mandamiento de la Ley de Dios, que prohibe
usar el santo nombre de Dios en vano o para encubrir intereses
meramente humanos.
¿Cómo se llegó a esa rigidez fundamentalista y sin piedad? No
queremos resumir aquí la investigación histórica, hecha por los
mejores historiadores y exegetas católicos que el cardenal
Ratzinger conoce, pues los estudió en sus aulas de Freising,
Bonn, Tübingen y Regensburg: de la comunidad fraternal de los
inicios del cristianismo, por razones históricas comprensibles pero
no justificables, se llegó a una sociedad eclesiástica piramidal y
desigual.
En los primeros siglos, hasta más allá del año mil, el pueblo cristia-
no participaba del poder de la "Iglesia comunidad de los fieles", en
las decisiones y en la elección de sus ministros, según el antiguo
adagio: "todo lo que interesa a todos debe ser discutido y decidido
por todos". Después, el pueblo comenzó a ser sólo consultado, y
por fin, quedó totalmente marginado y expropiado de la capacidad
que originalmente poseía. Así surgió en la Iglesia una innegable
división y desigualdad: por un lado una jerarquía que todo lo sabe,
de todo es maestra, discute de todo y en todo ella decide, al lado
y encima de una masa de fieles despotenciada y destituida, que
debe obedecer y adherirse a totalmente a la jerarquía.
Esta realidad es en sí misma perversa, y contraria al sentido
originario del mensaje de Jesús. Para hacerla aceptable entran en
funcionamiento los mecanismos de legitimación. La jerarquía
vaticana elabora la correspondiente teología, con el objeto de
justificar, reforzar y sacralizar su poder. Para hacer que ese
poder sea irreformable, intocable y absoluto, le atribuye un origen
divino, cuando, en realidad, es producto histórico y fruto de un
proceso implacable de expropiación. Para conseguir tal faraonismo,
la jerarquía vaticana echó mano de manipulación de decretales y
de la falsificación del famoso Testamento de Constantino, hasta
implantar, con Gregorio VII en 1075 con su "Dictatus Papae" (la
Dictadura del Papa) el poder absoluto del papado en formulaciones
como éstas: "El papa es el único hombre al cual todos los prínci-
pes le besan los pies (esto valía hasta mediados de este siglo,
con Pío XII); su sentencia no debe ser reformada por nadie, y sólo
él puede reformar la de todos; él no debe ser juzgado por nadie".
Por fin, con Pío IX, de infeliz reciente beatificación, fue proclama-
do infalible en su magisterio, pudiendo decidir todo "por sí mismo
sin el consentimiento de la Iglesia". A partir de esa ideología tota-
litaria se leen las Escrituras y se entresaca de ella lo que interesa
para fundamentar esta doctrina ideada por la sed de poder,
espiritualizando las perspectivas contrarias o simplemente silen-
ciándolas, incluso las más esenciales. El documento del cardenal
Ratzinger prolonga este método sin la mínima sutileza que sería de
esperar de alguien que un día fue un teólogo de reconocida com-
petencia.
Cabe recordar que el Jesús histórico fue víctima de un sistema
absolutista semejante, aquel construido por los escribas y fari-
seos. En nombre de él rechazaron a Jesús como falso profeta,
enemigo de la verdad, Belzebú, traidor a las tradiciones y seduc-
tor del pueblo. Jesús les contradice -y lo mismo diremos al carde-

nal Ratzinger-: "en verdad, anulan ustedes el mandamiento de
Dios para establecer las tradiciones de ustedes… y cosas como
éstas hacen ustedes muchas más" (Mc 7. 13); "por causa de sus
tradiciones no enseñan el precepto de Dios" (Mt 15, 3). Y ¿qué es
lo que el cardenal Ratzinger deja de enseñar en nombre de tradi-
ciones espúreas?
3. Errores teológicos que hacen inaceptable el documen-
to vaticano
El cardenal Ratzinger no enseña la esencia del cristianismo, sin la
que nada se sustenta, de lo que resulta vana toda la argumenta-
ción del documento. Entre otras cosas esenciales, dos son las
más graves: no anuncia la centralidad del amor ni predica la im-
portancia decisiva de los pobres. En su documento, estas dos
cosas están totalmente ausentes.
Para Jesús y para todo el Nuevo Testamento, el amor lo es todo
(Mt 22, 38-39), porque Dios es amor (1 Jn 4, 8.16) y sólo el amor
salva (Mt 25, 34-47), un amor que debe ser incondicional (Mt 5,
44). Nada de eso se lee en el documento cardenalicio. Sólo habla
de verdades reveladas y de la fe teologal como adhesión plena a
ellas. Y bien sabe el cardenal que la fe sola no salva, pues como
dicen todos los Concilios, sólo salva la fe "informada de amor"
(fides caritate informata). Es una ausencia clamorosa, sólo com-
prensible en quien no tiene una experiencia espiritual, no se en-
cuentra con el "Dios comunión de personas divinas", no ama a
Dios y al prójimo, sino que sólo se adhiere perezosamente a las
verdades escritas y abstractas. Por el hecho de que el texto no
revela ningún amor, también muestra que no ama a nadie, a no ser
al propio sistema. Sin compasión ni esfuerzo de comprensión,
injuria y destruye el credo de los otros.
Más todavía: para empeorar su situación, en ningún momento se
refiere a los pobres. Para Jesús y todo el Nuevo Testamento, el
pobre no es un tema entre otros. Es el lugar a partir el cual se
descubre el evangelio como buena noticia de liberación ("bien-
aventurados ustedes los pobres") y funciona como criterio último
de salvación o de perdición. De nada sirve pertenecer a la Iglesia
romano-católica, poseer todo el arsenal de los medios de salva-
ción, someterse con mente y corazón al sistema jerárquico, aco-
ger todas las verdades reveladas… si no se tiene amor "nada
soy" (1 Cor 15, 2). Si no tuviéramos amor al hambriento, al sedien-
to, al desnudo, al peregrino y al preso, nadie, ni yo ni el cardenal
Ratzinger, podremos escuchar las palabras bienaventuradas:
"Vengan, benditos de mi Padre, tomen posesión del Reino prepa-
rado para ustedes desde la creación del mundo" (Mt 25, 34),
porque "cuando dejasteis de hacer algo a uno de estos peque-
ños, fue a mi a quien o se lo hicisteis" (Mt 25 45). La cuestión del
pobre es tan esencial a la herencia de Jesús, que cuando Pablo
fue a verificar su doctrina ante los apóstoles en Jerusalén, éstos
le exigieron el cuidado de los pobres (Gal 2, 10).
La tradición teológica de la Iglesia siempre argumentó rectamente:
donde está Cristo ahí está la Iglesia; y Cristo está en los pobres;
luego la Iglesia está (debe estar) en los pobres. No sólo en los
pobres trabajadores y buenos, sino en los pobres pura y llana-
mente por el simple hecho de ser pobres. Al ser pobres, tienen
menos vida, y por eso son los destinatarios primeros de ese
anuncio y de la intervención liberadora del Dios de la Vida.
Ninguna resonancia de ese anuncio de libertad y de compasión
encontramos en este rastrero documento vaticano. Sobre la cues-
tión de los pobres se podría inaugurar un ecumenismo abierto y
fecundo, con todas las iglesias, religiones, tradiciones espiritua-
les y personas de buena voluntad... En el amor incondicional y en
los pobres se encuentra la centralidad del mensaje de Jesús, y no
en el alegato ideológico montado por el documento del cardenal.
Hay una forma de negación del Dios vivo que sólo los eclesiásti-
cos llevan a cabo: hablar de Dios, de su revelación y de su gracia,
sin mostrar ninguna compasión para con los pobres y los ofendi-
dos. No hablan del Dios de Jesús que escucha el grito de los
oprimidos y desciende para liberarlos (Ex 3,4) sino de un fetiche
eclesiástico que "ideó" (nº 7) el ser humano en su sed de poder.
No sin razón la imagen de Dios que emerge del documento es de
un Dios fúnebre que murió hace mucho tiempo, pero que dejó
como testamento frases recogidas en el Nuevo Testamento, con
las cuales la jerarquía vaticana construye un edificio de salvación
exclusivo para quien entre en él.
Pero hay otras insuficiencias graves de teología que importa de-
nunciar: el documento ofende al Verbo que "ilumina a todo ser
humano que viene a este mundo" (Jn 1,9), y no sólo a los bautiza-
dos y a los que son romano-católicos. El documento blasfema el
Espíritu que "sopla donde quiere" (Jn 3, 8) y no sólo sobre aque-
llos ligados a los esquemas del cardenal. Jesús enfatiza que "los
verdaderos adoradores que el Padre desea, han de adorarlo en
Espíritu y en Verdad" y no solamente en Roma (Jerusalén) o Garizim
(Cracovia: Jn 4, 21-23), es decir, por todas las personas abiertas
a la dimensión espiritual y sagrada del universo, manifestación de
la presencia del Misterio divino, cuya culminación se encuentra en
la encarnación.
El documento deja en ridículo a los seres humanos al negarles lo
principal del mensaje de Jesús referido más arriba: el amor incon-
dicional y la centralidad de los pobres y oprimidos. En su lugar
les ofrece un indigesto menú de citas arrancadas para justificar
las discriminaciones y las desigualdades producidas contra la
voluntad manifiesta de Jesús, que prohibió que alguien se llamara
maestro o padre (Papa es la abreviación de "padre de los po-
bres", pater-pauperum = papa) o que se considerara mayor o
primero que los demás, "porque ustedes son todos hermanos y
hermanas (Mt 23, 6-12).  La jerarquía romana necesita urgente-
mente de conversión para que pueda encontrar su lugar dentro
de la totalidad del pueblo de Dios y como servicio de la comunidad
de fe. Ella no es una facción, sino una función de la "Iglesia
comunidad de fieles y de servicios". El documento está a kilóme-
tros-luz de la atmósfera de jovialidad y benevolencia propia de los
evangelios y de la gesta de Cristo. Es un texto de escribas y
fariseos y no de discípulos de Jesús, un texto carente de virtudes
humanas y divinas, más dirigido a juzgar, a condenar y a excluir,
que a valorizar, comprender e incluir como hace el símbolo de la

primera alianza que Dios estableció con la vida y la humanidad, el
arco iris. Ratzinger no quiere la multiplicidad de los colores en la
unidad del mismo arco iris, sino sólo el predominio imperativo del
color negro, el de la triste jerarquía vaticana.
4. El ecumenismo pasa por Ginebra y no por Roma
Con este documento el cardenal Ratzinger ha cavado la tumba
para el ecumenismo en la perspectiva de la jerarquía vaticana.
Tiene el mérito de desvanecer todas las ilusiones. A partir de
ahora no podemos contar con la jerarquía vaticana para buscar la
paz espiritual y religiosa de la humanidad. Al contrario, por su
capitalismo concentrador de la verdad divina, por la arrogancia
con que trata a todos los demás, el cristianismo jerárquico romano
se constituye en un gran obstáculo.
Pero la jerarquía romana no es toda la Iglesia, ni representa la
entera jerarquía eclesiástica mundial. Dentro de la jerarquía hay
cardenales, arzobispos, obispos y presbíteros que siguen el ca-
mino evangélico del mutuo aprendizaje, del diálogo abierto y de la
búsqueda sincera de la paz religiosa, asentada en la experiencia
radical del Misterio, que se vela y revela a lo largo de toda la
historia deluniverso y de la humanidad y adquiere cuerpo -singu-
lar en cada caso- en las religiones y en el cristianismo. Pero ése
no es el camino estimulado por Roma.
Si continúa la actitud excluyente del Vaticano, el ecumenismo
cristiano no pasará ya por Roma, sino por Ginebra, sede del
Consejo Mundial de iglesias. Allí se perpetúa la herencia de Jesús,
abierta a las dimensiones del Espíritu, que llena la faz de la Tierra
y caldea los corazones de los pueblos y de las personas. Como el
documento de Ratzinger es fruto de un sistema cerrado y férreo,
no muestra sensibilidad alguna hacia la realidad que va más allá
de él mismo. Es el sapo que vive en el fondo del pozo y nada sabe
de universos que haya más allá de los límites de su pozo. Un
documento que apunta al diálogo religioso mundial debería mos-
trar el valor de pertinencia y la relevancia de tal dialogo frente a la
dramática situación que atraviesa la Tierra y la Humanidad. Nada
de ello entra en la agenda del documento. El sentido del diálogo
ecuménico e inter-religioso no se agota en la gestación de la paz
religiosa, sino que se ordena a la construcción de la justicia y de
la paz entre los pueblos y a la salvaguarda de todo lo creado.
Estamos caminando rumbo a una única sociedad mundial. Esta
geosociedad tiene rostro del Tercer Mundo, porque cuatro mil
millones de personas -sobre seis mil millones-, según los datos
del Banco Mundial y del Fondo Monetario Internacional, viven de-
bajo de la líinea de la pobreza. ¿Quién enjugará las lágrimas de
estos millones de víctimas? ¿Quién escucha el grito que viene de
la Tierra herida, y  de las tribus de la Tierra, hambrientas y exclui-
das?
El documento no tiene oídos para semejantes tribulaciones. Quien
es sordo ante el grito de los oprimidos no tiene nada que decir a
Dios ni nada que decir en nombre de Dios. El Cristianismo presen-
tado por el cardenal Ratzinger no es mundializable: es expresión
del lado más sombrío del Occidente, que cada vez más se con-
vierte en un accidente. Su documento cierra el segundo milenio de
un tipo de cristianismo que no debe ser prolongado por venera-
ción al Misterio de Dios que se revela en la historia, por amor a
Jesucristo, cuyo significado y mensaje no quiere excluir ni dismi-
nuir a nadie, por comunión con las demás iglesias cristianas que
llevan adelante la memoria de Jesús, y por respeto a los demás
caminos religiosos y espirituales por los cuales Dios siempre visi-
tó en salvación y gracia a todos los seres humanos. En el nuevo
milenio que se inaugura, surgirá un nuevo ecumenismo católico
como aquel que está siendo realizado en estratos importantes de
la jerarquía que se convirtió al sentido evangélico de servicio y
animación de la fe, en las bases de la Iglesia y en las comunidades
católicas y cristianas, ecumenismo fundado en la espiritualidad y
en la mística del encuentro vivo con el Espíritu y el Resucitado, al
servicio de los hombres y mujeres, comenzando por los más
pobres y castigados, en comunión y en diálogo con otros porta-
dores de espiritualidad. Es misión de todos suscitar y animar la
llama sagrada de lo Divino y del Misterio que arde dentro de cada
corazón y en el universo entero.Sin esa llama sagrada no salva-
remos la vida ni garantizaremos un futuro de esperanza para la
familia humana y la Casa Común, la Tierra. Para tal propósito, todo
ecumenismo es deseable, toda sinergia es imprescindible. Y Roma,
algún día, post Ratzinger locutum -una vez que ya habló Ratzinge,
tendrá que sumarse a esta tarea mesiánica.
De Alberto Fecha: miércoles, abril 20, 2005 Asunto: Tene-
mos nuevo Papa
Voy a ir recopilando información a medida que la encuentro,  con
calma, pero con el corazón siempre puesto en Roma y en el nuevo
Papa que Dios ha querido para todos sus hijos. No me pienso
dejar llevar por donde algunos quieren que me meta, porque en
estos momentos escucho demasiadas tonterías... está bien que
las digan ahora y a partir de este momento, que suelten todo lo
que llevan dentro y podamos descubir realmente qué y quién se
enconde detrás de cada careta. Cuando el tiempo pase se encar-
gará de ponerlos en evidencia y la historia dejará a cada uno en
su sitio: las hojas secas es mejor que se caigan del árbol.
Mientras tanto, al que quie-
ra opinar sobre los escritos
de Benedicto XVI, por favor,
que se lea sus palabras y
empiece a saber realmente
qué dice y qué no dice, este
es realmente un buen mo-
mento para decidirse a ha-
cerlo. Como nos recordaba
Juan Pablo II, "no tengáis
miedo, abrir las puertas a
Cristo". Pues eso mismo, no
tengáis miedo, abrir la puer-
tas al Papa, al dulce Cristo
en la tierra. Que Dios te
bendiga, amado Santo
Padre Benedicto XVI.
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Por Carmen Rabanos y Emilio Gaston.

Ebronautas inauguro su empresa de deporte náutico en
Alcalá de Ebro el sábado 7 de mayo de 2005, lanchas y
piraguas bajamos por el Ebro con el apoyo de la prensa, el
rectorado (Felipe Petriz) la confederación Hidrográfica
(José Luis Alonso), personajes de la cultura (Emilio
Gastón) y ecologistas (Victor Viñuales). La organización
de geólogos e hidrólogos (Néstor Jiménez, Oscar Alaman
y Javier Fuentes), han realizado estudios de un tramo del
Ebro de 14 Km. Para establecer las posibilidades lúdicas y
deportivas de este hermoso soto, un remanso de paz
jugoso y bello. Así el Ebro no se nos marchara en silencio
y podremos irlo disfrutando dentro de la vieja idea de
recuperar su navegabilidad, solo faltaría que además fue-
ra potable y estaríamos ya en la utopía realizada.
Concluimos con la palabras de Emilio Gaston (el 1º Justi-
cia de Aragón): “Nuevo cambio en las aguas de Ebro, el día
de hoy ha transformado las preferencias de usos, en la
Insula Barataria, 1º uso agua para gozar”. “En el año
Cervantino, el 1º viaje de los Ebronautas con una mención
para los mas jóvenes Juan Antonio Cadierno con solo 3
años y Miguel Angel del Río de 13 años,  para las dos
valientes feminas, Carmen Rabanos e   Inmaculada Casa-
do”  y para el Ayuntamiento  de  Alcalá de Ebro, por la
Migas y el vino que nos han ofrecido, que sirvieron para
que nos unieramos mas aun si cabe a las fiestas de San
Gregorio de esta localidad ribereña".
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Por  la Asociación de Comerciantes y Servicios del Actur.

Nace en Marzo de 1.999, siendo los primeros impulsores la Aso-
ciación de vecinos Rey Fernando y Antonio Lasala, comer-
ciante y zapatero de profesión, un hombre muy popular  y querido
en el Actur.
Al principio sólo fueron diez comerciantes, pero gracias a su
esfuerzo, tesón y lucha hoy somos más de ciento cincuenta los
empresarios de comercio y servicios dispuestos a crear un en-
torno que no se le conozca sólo por las grandes superficies, si no
por otra identidad.
El pequeño comercio tiene mucho que decir. Debemos de mante-
ner ese lazo de amistad entre los vecinos; ese calor humano que
acerca a la gente, que ayuda a conocerse, a dialogar, a transmitir
información y, en definitiva, el pequeño comercio es sin duda
alguna el mejor mantenedor de las relaciones humanas. Nuestros
locales comerciales son la sede de muchas personas para rela-
cionarse día a día. Ésto nos diferencia de las grandes superficies;
por eso hacemos barrio.
También nos identificamos por colaborar con otros colecti-
vos, asociaciones de vecinos, etc...
Hemos colaborado en el Plan General de Ordenación Urbana, Plan
General de Tráfico y Transporte en zonas de carga y descarga y,
en la actualidad, se está trabajando en otros proyectos como el
Reciclaje de Residuos o en la Comisión Expo 2.008, porque
los comerciantes somos parte de nuestros barrios y de nuestras
ciudades y todo esfuerzo merece la pena.
Debemos reconocer que todo este proceso ha sido difícil pero
ilusionante, y mas cuando se opta al premio de
medioambiente 2005 del Gobierno de Aragon.
Las actividades de la Asociacion abarcan desde cursos de
informatica hasta charlas y conferencias, disponen de
unos magnificos locales y su disposicion  y su cordiali-
dad son confirmadoras de su buen hacer.
Tienen su pagina  WEB www.comercioactur.com donde fun-
ciona hace mas de tres años con diferentes servicios para el
ciudadano;  farmacias de guardia, enlaces de todo tipo, hallazgos
y perdidas, juntas de distrito.etc.
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Actual composición de la Junta Directiva:
Presidente: Antonio Lasala González

Vice-Presidente: Alfonso Loshuertos Sánchez
Secretario: Eduardo Martín Fernández

Tesoreros: Maria del Mar Esteban Marco
Vocales: Nieves Sanz Alonso

 Manuela Andreu Gracia, Enrique Aulés Diloy
Representante en UPTA como secretaria ejecutiva:

Ángeles Pelegay
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��$�������� �8��� ��� �� ��+�� ��� ���������� ������
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�����"�  ������ %� ������(� ��� ��,��+�� 31� ���
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Un grupo de hortelanos bailarán al son de
toques medievales en la Plaza de Espa-
ña, cuando un enorme dragón  interrumpe
su fiesta, y ellos asustados empiezan a
huir. Es el momento en el que varios caba-
lleros encabezados por San Jorge entran
en la plaza para batirse con el dragón. Darío
Vidal, padre de esta representación, que
tiene lugar en la capital bajoaragonesa
desde el año 1990, explica que "en este
momento San Jorge y la caballería del rey
de Aragón que se supone están en el Cas-
tillo, al oir los gritos y petición de auxilio de
gente del pueblo bajan galopando, entran

en la plaza e inician un singular combate
contra el mal y vencen al dragón".
Lo curioso es que San Jorge no utiliza ni la
fuerza ni la espada para dominar al dra-
gón sino el "ramico del buen querer" ya
que la tradición muy antigua reza que en
Alcañiz además de regalar un libro el día
de patrón de Aragón se regalase un ramo
de flores de la primavera, todo ello simbo-
liza cómo el bien y la cultura puede vencer
al mal.
Además el dragón no muere, tan sólo es
expulsado de la Plaza de España ante la
atenta mirada del numeroso público que
se congrega en este lugar para disfrutar
de una joven costumbre que año a año se
va perfeccionando y ganando adeptos.
Además, cada vez son más los
alcañizanos que se visten con trajes a la
usanza medieval para revivir esta peculiar
leyenda de San Jorge y el Dragón.
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El pasado 12 de marzo en Zaragoza, tuvo lugar la 1º concentración
capita entre las distintas Sociedades Nacionales de los Antiguos
Caballeros de la Capa Española (hoy conocidos como AMIGOS DE
LA CAPA), un grupo de Aristócratas, intelectuales y de  personajes
de distintos ámbitos de la cultura en general, a los que pertenecen
personalidades muy destacadas (desde distintos miembros de la
Casa Real, hasta la esposa del Alcalde de Zaragoza), que se han
unido para conservar y difundir  el uso la CAPA ESPAÑOLA, una
prenda autóctona de nuestro país.
Además del hermanamiento, los parabienes, entrega de regalos e
investidura de nuevos capistas (entre ellos  Carmen Rabanos pro-
fesora titular de la Universidad de Zaragoza), se nombro Capista de
Honor al Maestro Demetri Motatu (Director de la Orquesta Sinfónica
2008), quien emocionado recibió tanto el cargo como la capa dona-
da por nuestro querido compañero el Maestro Sastre Capista
Pedraza. Todos los capistas recibieron la joya emblemática en plata
de nuestra sociedad (la nota trágica fue el robo de la joya a nuestra
amiga Carmen Guirado, Condesa de Santa Elena de Nápoles).
Después de visitar el Teatro Romano y el Casco histórico  de la
ciudad, asistimos en el Conservatorio Profesional de Música, a otra
demostración de virtuosismo a cargo del Cuarteto de Violonchelos
del Maestro Motatu, el perfecto colofon de una jornada inolvidable.
Los capistas contentos y satisfechos, solo les quedaba despedir-
se de la Virgen del Pilar antes de subirse al autobús que los llevaba
a la Estación en su vuelta a la Capital de España.
El domingo 3 de abril en Medina del Campo una villa española Cas-
tellano-Leonesa de origen prerromano en la provincia de Valladolid
y a 50 km de distancia de la capital. Nos reunimos las Juntas direc-
tivas de todas las Asociaciones Capistas, con el fin de Coordinar el
calendario de Actividades e impedir asi de esta manera, la duplici-
dad de los actos. El resultado fue aprobar la ciudad de Salamanca
como organizadora en el mes de octubre de la próxima concentra-
ción capista nacional.
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Los diseñadores aragoneses
proponen que nuestra comuni-

dad apueste por una Escuela de Diseño y Moda. Yo creo
que hemos perdido una oportunidad: se va a crear una
Facultad de Bellas Artes en el Campus de Teruel, no sé
por qué no se ha creado una en Zaragoza y ya hace déca-
das, si se crea en Teruel es porque partiendo desde la
iniciativa privada va a abrirse una especialidad de Bellas
Artes en la antigua y veterana Escuela San Valero. En rea-
lidad lo que necesitaríamos es una Facultad de Bellas Ar-
tes que se asemejara al modelo de la Bauhaus alemana
de la República de Weimar, interdisciplinaria, con estu-
dios de Urbanismo, Arquitectura, Escultura, Pintura, Dise-
ño industrial, Figurinismo, Cerámica, Textiles, Fotografía,
etc. El Arte total,  con planteamientos éticos y estéticos,
con criterios abiertos y participativos. La utopía hecha
realidad.
El desamparo de los diseñadores aragoneses se palía en
parte gracias a las pasarelas, a través de las cuales los
modistos pueden salir a la luz pública a través de la pren-
sa y necesitan de nuestro apoyo. La edición del 2005 de
ASPANOA, ha sido bien interesante en este aspecto.
Con fines benéficos, el desfile de moda tuvo lugar en el
auditorio de Zaragoza el 11 de Marzo y contó con modistos
aragoneses, si bien asistió tambien Petro Valverde, co-
nocido por su relación profesional con la Infanta Elena.
De todos ellos, destacaría a INESCA, por sus prácticos y
elegantes diseños de ropa técnica de montaña, en con-
juntos desenfadados y juveniles, adaptables para nues-
tra ajetreada vida urbana, el modo de vestir actual en todo
el planeta: anoraks y pantalones, chalecos y cazadoras
cortas, chandals, y alguna falda con botas de media caña.
Justo el extremo opuesto lo ocupa la ropa de fiesta del ya
citado Petro Valverde, autor del traje de novia de la infan-
ta; alta costura de gran estilo, en vestidos y trajes de
fiesta con brillos y bordados, chachetas con faldas de
flores, de línea en X y uno magnífico, azul, con escote
palabra de honor.
Peletería Gabriel aportó tambien su alta peletería de gran
calidad, a destacar los abrigos cortos con botas, y uno
rojo de estilo ruso, a lo Ana Karenina; visones rasados,
leopardo, etc., la moda de lujo, pero con "glamour". Inte-
resante la peletería de Belen Morales, sus rupturas y
deconstrucciones: chaquetas de piel combinadas con
"jeans", brillos y "paillettes" mezcladas con zapatillas de
esparto y la novedad de nuevo de las chaquetas de piel
anchas y voluminosas.
Punto de Fuga tambien destacó por sus mezclas arbitra-
rias de estampados y colorido y por los contrastes vio-
lentos de color de esta temporada, a base de pasteles y
rosas y tonalidades verdosas, en prendas que iban del
minishort combinado con saharianas y cazadores vaque-
ras con faldas. Asimismo Skandalo moda, con su ropa
"Pop" sesentera y setentera, minifaldas con botas que
se aptaban bien a la coreografía de ballet contemporá-
neo. La gala no olvidó su perfil infantil y hubo diseñadores
que presentaron su moda para niños, fue el caso de Belen
Morales y Gabriel, con su peletería de este género, o
Sonia Marco con ropa de diario muy colorista.
Ropa de vestir presentaron Maite Ayape , Cantonada y
Telas y Trazos, ésta última casa, con orientación a tallas
especiales, tan necesitadas de atención por parte de los
modistos, ya que existen muy pocas "top model".
Intimissimi aportó su colección de conjuntos interiores
masculinos y femeninos, pijamas y camisones y por últi-
mo Mundo Novias presentó su aporte de ropa de cere-
monia nupcial con un destacable modelo a lo Audrey
Hepburn, uno de los más llamativos del pase, en general
de un nivel elevado y con su orientación  benéfico-social
en favor de los niños oncológicos de Aragón y, or su-
puesto, tambien en favor de la moda, en palabras de
Baudelaire «La apoteósis de lo efímero».
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BODAS ALQUIMICAS es el  titulo de un libro de Christian
Rosacruz (Juan Valentín Andreae) , que es el texto funda-
mental de los Rosacruces (hermandad alemana del siglo
XIV). Al abrirlo hay un pequeño texto que dice: “Los se-
cretos pierden su valor, la profanación destruye su gra-
cia. Así pues no arrojes perlas a los puercos, ni hagas
lechos de rosas para los asnos”. Que cada uno compren-
da según la LUZ que posea. Si podéis leerlo veréis que es
algo mas que un simple tratado Alquímico (hermético) es
una obra multidimensional que trabaja el plano espiritual
a través de las 7 puertas (o canales de energía).
Con este titulo que el Maese Pedro ha elegido, nos mues-
tra su proceso de evolución, que corresponde al de aque-
llos que comprender el gran paso místico de la transmu-
tación del Sepulcro a Santuario, a través de la década, la
cuadratura del circulo, el pantaclo, el ojo divino, o el Huevo
Orfico, símbolos del origen del mundo. Este paso queda
bien reflejado en sus obras, que no son solo unas bellas
composiciones estética, originales y únicas, son todo un
trabajo de Magia, para interactuar con el mundo espiri-
tual, que siguen rituales precisos, procesos cabalisticos
exactos, oculto en los más antiguos GRIMORIOS. Nos re-
cuerdan obras como el Gran Grimonio, El Grimonio del
Papa Honorio, Los  7 libros de la Archidoxia Magica, el libro
Negro, El Necronomicon, El Tritenio (o el Arte de Atraer los
Espíritus al Cristal). Pero de todas las que podríamos enu-
merar, que son varias, hay una que destaca, que es el
tratado fundamental, que nos lleva a la comprensión per-
fecta de su obra, LAS CLAVICULAS DE SALOMON (en las
distintas versiones según Mathers o el Rabino
Hebognazar), el testamento de Salomon a su hijo Roboan,
donde se contenían todas las ciencias que el usaba para
trabajar con los espíritus (ángeles y demonios).
El elemento mágico que más se repite en sus obras es

EL SELLO DE LA SABIDURIA (el ani-
llo de sello que usaba el rey
Salomón para trabajar con los es-
píritus). Compuesto de dos
“tríadas” conceptuales .·. la ar-
monía de los elementos opues-
tos .·. el balance perfecto entre
el microcosmo y el
macrocosmo, el equilibrio de
dos los mundos y de las dos ra-
zas. Símbolo Universal Mesiánico

.·.  de la Era Mesiánica. EL RETORNO A LA UNIDAD.
Ese simbolo nos habla de la ruptura universal, causada
por la caída del hombre en la Materia (del mundo eterno
de luz al mundo temporal de tinieblas). Nos trae el antago-
nismo de  dos fuerzas, el triángulo con el vértice hacia
abajo el YINN/AGUA (la tierra, la luna, lo femenino y pasivo,
el descanso, lo suave, flexible y sumiso, lo oscuro el nor-
te) y el triángulo, con el vértice hacia arriba YANG/FUEGO
(el cielo, el Sol, lo masculino y activo, el movimiento, lo
fuerte, rígido y señorial, lo claro, el sur), que hacen girar al
mundo (como la serpiente Ouroboros, que  devora su
propia cola) en un circulo natural de creación que yunta
los opuestos, el ciclo de nacimiento y muerte, y  que es
símbolo de la eterna unidad de las cosas. Para  algunos
Alquimistas  del  medioevo cuando el HOMBRE y la MUJER
se buscan y se encuentran  (AGUA ARDIENTE) vuelven a
ser DIOS,
A nivel arcano podemos profundizando en cada uno de
los elementos que lo integran.

1- El Plano ESPIRITUAL conteniendo  el TRIÁNGULO BLAN-
CO con la PUNTA HACIA ARRIBA. La Doctrina Publica
del Dios Padre Cielo  (YANG). Creador en su fuego y
eterno en su espacio. Que hace al HOMBRE DIOS.

2- El Plano MATERIAL conteniendo  el TRIÁNGULO NEGRO
con la PUNTA HACIA ABAJO. El Misterio Oculto de la
Mujer Madre Tierra (YINN). Receptora en su agua y
finita en su tiempo. Que hace al DIOS MORTAL.

3- El CÍRCULO DEL CREADOR, detrás del Plano Espiritual
y del Plano Material. El OUROBOROS (la serpiente que
devora su propia cola), ciclo natural del cosmos - de
un final, se obtiene un nuevo principio. Arriba como
Abajo - el Uno es el Todo.

4- El OJO que Todo lo Ve, ubicado en el CENTRO del Cír-
culo del Creador. El UDYAT u Ojo de Horus, cuyo signi-
ficado es: EL QUE ESTÁ COMPLETO. El hijo restituye el
ORDEN  del Padre a su pureza original.

5- El Triángulo del MACROPROSOPUS con la PUNTA HA-
CIA ARRIBA. Es el símbolo del Macrocosmos - de Dios
como el Gran Arquitecto Del Universo. El Uno origina-
rio de donde todo parte, y a donde todo regresa. Pa-
dre Creador de Yave (padre de Adan) y de Samael
(padre de Cain).

6- El Triángulo del MICROPROSOPUS con la PUNTA HACIA
ABAJO. Símbolo del Microcosmos - del HOMBRE, he-
cho Dios. El Adam Kadmon  andrógino (Adán/Eva) de
la pre-Caída de perfección divina, y el Mesias que por
su sangre une a las dos razas (Adan/Cain) con el pa-
dre.

7- Los RAYOS del Nous, EMANANDO del Círculo del Crea-
dor. El Dios COMPLETO - Padre Cielo o Sol, que da su
LUZ, o aliento de vida, por su pensamiento o mente
universal.

A través de estos elementos podemos comenzar a com-
prender la obra gráfica del Maese Pedro, pero para hablar
de sus Esculturas tenemos que traspasarlos y penetrar
en lo sagrado. Es el creador de los Megalitos de la Era de
Acuario. Potencia la eficacia de su litopuntura (acupuntura
de la tierra), con la talla directa en piedra de la geometría
sagrada (los símbolos ancestrales y arquetípicos) que
se convierten en potentes acumuladores energéticos,
logrando un cambio vibracional purificador, que restable-
ce la armonía del entorno y el equilibrio cosmo-telurico.
Realiza estudios personificados de cada lugar, y procede
de acuerdo con cada necesidad especifica sanando los
espacios. Fuentes, arboles de vida, espacios sagrados,
puertas o columnas de energía, son algunas de sus ins-
talaciones, que trabajan con la fuerza vital del Planeta Tie-
rra para establecer la Unión Universal. “QUE HAYA LUZ”
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El paso del tiempo que recubre las cosas y los seres con un velo
de lírica distancia, asume el protagonismo de la pintura que la
autora nos ofrece. Con uno u otro tema se adivina un transcurso,
un pasado o un devenir. Sólo ciertos paisajes como las marinas
con embarcaciones escapan al principio de obsolescencia, pero
la fugacidad de luz y los efectos recogidos contribuyen a situarla
en las características del conjunto. Apenas importa que los argu-
mentos puedan diferir, porque el registro emocional -evocador y
culto- los unen por encima de sus técnicas y especificidades, sea
la transparencia del agua, sea el empaste del óleo, compatibles
con medios de carácter mixto.
Conocíamos de veces anteriores los destrozos de la guerra, aho-
ra presentes en Belia post imbrem, pero sobre todo esos bancos
en una naturaleza otoñal y próxima, de luces caedizas, que guar-
dan aún los fantamas de quienes sobre ellos reposaron.  Una y
otra vez se repite el bisellium y varios se juntan para una especie
de sugestivo palimpsesto (Tempus omnia delet). El mundo se des-
gasta, se diluye, se superpone, pero queda la memoria, la belleza
de ayer, la remembranza, como en esos toricos goyescos, hoy
todavía Exultantes in prato. Acaso el pulso vivo duerme, late bajo
las hojas muertas y las ondas tranquilas.
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Que difícil aprender tu nombre y que difícil no recordarte todos
los días. Fiel representante de la Grecia clásica por tu porte y
señorío por dentro y por fuera.
Que difícil es amigo hablar de ti en tan corto espacio. No se
amigo mío si hablar de ti como persona o como artista de las dos
maneras me faltan las palabras y se me agolpan los sentimien-
tos.
Oigo tu voz con ese acento argentino que no perdiste nunca con
ese verbo y esa fina ironía socarrona.
A ti Miguel que dejaste tantos amigos  porque sabias ser amigo
generoso, allí donde estuvieras.
 Naciste en el Egeo, creciste en el río de la Plata y viviste hasta
el final arropado por las cumbres del Moncayo.
Que difícil amigo mío no llorar mientras quiero recordarte y los
que no te conocieron que puedan hacerse una idea de como
eras, por mis palabras.
Pero tu Mijail nos dejaste con tu ausencia muy herida el alma, nos
dejaste también toda tu vida en tu obra y hoy afortunadamente
podemos contemplarla.
Los árboles que un día dije que eran como una madre para
cobijarse en ellos y que así tenían que ser los árboles del Paraí-
so. Los olivos que te trajiste de tu Grecia natal y que aquí en
Aragón los hiciste nuestros, los paisajes de tu Argentina que
por tu obra quisimos conocer y conocimos por tus ojos. Nos
hiciste conocer el alma de las cosas ya que tu pintabas con el
alma.
Que herencia tan rica nos dejaste Miguel con tu persona. Que
herencia tan rica nos dejaste Mijail con tu pintura. Solo siento
Miguel no estar hoy a  tu altura. Me pueden los sentimientos.

Dentro de los actos conmemorativos del IV Centenario de la
Edición del Quijote, el Gobierno de Aragón invita a la lectura de
los 35 capítulos en los que Don Quijote se adentra por Aragón
de camino a las justas de Zaragoza (2ª parte, capítulos
XXV a LIX). Los textos están acompañados por una ilustración
continua que permite al lector contemplar en cada momento una
imagen diferente sin que exista percepción de movimiento apre-
ciable. Esta obra es el resultado de la unidad de  Baldellou/
Solera, de las  ilustraciones digitales  con el programa informático.

SOBRE LA ILUSTRACIÓN CONTINUA
La ilustración continua es la aplicación en la ilustración de lo que
he dado en llamar evoluciograma. El evoluciograma es una obra
que utiliza como soporte el monitor, y que teniendo el carácter de
estática como cualquier cuadro convencional, introduce el tiempo
sin utilizar el movimiento. Diferencias fundamentales de tra-
bajo con la ilustración convencional: La ilustración continua
esta concebida para el libro digital o la lectura pública, va evolu-
cionando de imagen a imagen sin que se aprecie ningún cambio
que distraiga la lectura o escucha. Tiene que utilizar la informá-
tica como herramienta  para realizar las imágenes y para ge-
nerar los cambios se utiliza un programa confeccionado por José
Alfonso Solera, con quien he trabajado para sacar a la luz la
ilustración continua. Es necesaria la unidad formal entre cada
imagen y la siguiente. La obra que acompaña la lectura no perma-
nece idéntica a si misma.
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No es corriente que una metodología musical apoye sus concep-
tos en la filosofía. Es una carencia que se debe sobre todo al
hecho de que la enseñanza de los instrumentos musicales, a lo
largo de su corta historia, ha seguido, sobre todo, procedimientos
docentes empíricos, o bien, intentos de sistematización mecanicista
de la materia musical, sin tener en cuenta la naturaleza intrínseca-
mente filosófica de la música, como arte y ciencia.  Esta enseñan-
za, como la conocimos en los últimos cinco siglos, se había pre-
ocupado, sobre todo, por transmitir el conocimiento práctico, que
de cada vez es más amplio y más especializado. Al principio del
siglo XXI estamos ante la alternativa de sintetizar todo lo escrito
para dar forma unitaria a una enseñanza musical bastante
heterogénea a nivel mundial (y no siempre eficaz), o bien, formu-
lar una nueva metodología, integradora.
No me refiero tanto a la documentación técnica de los distintos
instrumentos, sino a un modo de pensar sobre la música, de
practicarla y de hacerla llegar a los discípulos. ¿Por qué es nece-
sario desarrollar este pensamiento? Sólo la filosofía nos puede
contestar, y por eso, para realizar tal ambicioso proyecto es me-
nester fundamentarlo sobre bases filosóficas, las únicas que nos
pueden llevar con cierta garantía de éxito por el sendero de inte-
gración de las artes con el conocer humano. Y, es precisamente
este germen primigenio de sabiduría de nuestra especie que en-
contramos en la Enseñanza Hermética. El mundo actual ha llegado
a un punto desde donde tiene que volver a examinarse a sí mismo
para no caer en el abismo de la futilidad e insignificancia histórica.
Porque, si miramos con atención la realidad de las últimas déca-
das, observamos un gran giro de la cultura humana hacia dicha
insignificancia y la autodestrucción. No es un giro que ocurre por
casualidad, sino por un estudiado mecanismo que tiene como
propósito final la desaparición de la cultura a favor del mercantilismo
y de la sumisión ciudadana. Es una trampa lograda con astucia
por agentes coordinados al nivel planetario, que utiliza un lengua-
je que quiere transmitir este sórdido mensaje dirigido especial-
mente a la nueva generación, a la que se le bloquea la facultad de
pensar lógicamente, de sentir humanamente y de actuar cívica-
mente. Según la dialéctica de este mecanismo planetario, a la
nueva generación le están atrofiando con claro objetivo la capa-
cidad de distinguir la magnitud del universo humano,
empequeñeciéndolo y reduciéndolo a los niveles más bajos de la
percepción física, instintual y vulgar. De otro modo, es lógico que
la Humanidad culta no podría ser gobernada, dirigida y engañada
sin ese lavado de cerebro, y por eso, antes de nada se programa
la destrucción de la cultura, para que posteriormente, la gran
masa de ignorantes siga a sus dirigentes a pies juntillas, acepte y
vote todo lo que se le pida, ejecute todo lo que se le ordene,
consume todo lo que se le venda. Los dirigentes no necesitan
ciudadanos inteligentes, sino ciudadanos sumisos. El futuro y la
historia dirá si este es el camino correcto hacia la salvación de un
planeta moribundo llegado al declive y agotamiento en este perio-
do interglaciar.
La enseñanza hermética. En la introducción del trabajo titulado
“EL KYBALION DE HERMES TRIMEGISTO”, los tres autores inicia-
dos señalan: “Ningún conocimiento oculto ha sido tan celosamen-
te guardado como los fragmentos de las enseñanzas herméticas,
los cuales han llegado hasta nosotros a través de las centurias
transcurridas desde los tiempos del Gran Fundador, Hermes
Trimegisto, quién murió en el antiguo Egipto, cuando la raza actual
estaba en su infancia.”
El hermetismo fue también la doctrina esotérica del helenismo
tardío en la cual se funden astrología, elementos de filosofía
pitagórico-platónica y de teurgia egipcia, basada en escritos de la
época grecorromana atribuidos al dios Hermes Trimegisto. Duran-
te la Edad Media y el Renascentismo fue la doctrina secreta de los
alquimistas, quienes tuvieron que ocultarla para evitar las perse-
cuciones religiosas.
“La obra de Hermes parece haberse dirigido en el sentido de
sembrar la gran verdad-semilla que se ha desarrollado y germina-
do en tantas y tantas extrañas formas, más bien que en estable-
cer una escuela de filosofía que dominara el pensamiento del
mundo. Sin embargo, la verdad original enseñada por él ha sido
guardada intacta, en su pureza primitiva, por un reducido número
de hombres en cada época, los cuales siguieron pocos que esta-

ban preparados para comprenderlo y dominarlo.”
No esperes que venga a tí el maestro antes de que estés prepa-
rado para recibirlo (una antigua reflexión oriental).
El Kybalion: “De los labios a los oídos fue transmitido este conoci-
miento entre estos pocos. Siempre ha existido en cada genera-
ción y en los diversos países de la tierra algunos iniciados que
conservaron viva la sagrada llama de las enseñanzas herméti-
cas.” “Esos hombres no buscaron nunca ni la aprobación popular
ni acaparar gran número de prosélitos. Son indiferentes a esas
cosas, pues saben de sobra cuán pocos hay en cada generación
capaces de recibir la verdad, o de reconocerla si se les presenta-
ra.”
“Mas estos hombres no han olvidado aún los preceptos de Hermes
respecto a la transmisión de estas enseñanzas a los que estén
preparados para recibirlas.”  El Kybalion dice: “Cuando el oído es
capaz de oír, entonces vienen los labios que han de llenarlos con
sabiduría”,  y, “los labios de la Sabiduría permanecen cerrados,
excepto para el oído capaz de comprender”.

He aquí los siete principios herméticos.
1. El principio del mentalismo

2. El principio de Correspondencia
3. El principio de Vibración
4. El principio de Polaridad

5. El principio de Ritmo
6. El principio de Causa y Efecto

7. El principio de Creación
1. El principio del Mentalismo
Todo es mente. El TODO se oculta detrás de todas las manifesta-
ciones aparentes: materia, sonido, forma, etc. El TODO es incog-
noscible por el hombre, aunque intuible. Es indefinible, pero puede
ser considerado como una mente infinita, universal y viviente. La
física, después de siglos, acepta y demuestra que la idea abs-
tracta se encuentra en la intimidad de la materia no orgánica (en el
campo subatómico de energías descontroladas y aleatorias), y
que la materia misma es energía en movimiento. La esencia de la
música es, pues, energía estructurada que transcurre simultá-
neamente en universos paralelos, tiene una vida propia en la que
incluye la sensibilidad colectiva, la intuición del intérprete, el com-
positor y su obra y la receptividad del  oyente. Uno de los antiguos
maestros escribía: “El que comprenda la verdad de que el univer-
so es mental, está muy avanzado en el sendero del adepto”.
2. El principio de Correspondencia
“Como arriba es abajo: como abajo es arriba”. Existe siempre una
cierta correspondencia entre las leyes y los fenómenos del micro
y del macrocosmos, definiciones que da el hombre relativizando el
cosmos a sí mismo. Este principio es de aplicación universal, lo
que hace del intérprete un conocedor perfecto de su papel: adap-
tar su interpretación a la verdad natural de las cosas. Descubrir la
esencia de la música y aplicar los principios del equilibrio universal
de las fuerzas, es la labor de los intérpretes, de los directores y
de los compositores. Pero, este deber no debe ejercerse de ma-
nera mecanicista sino en plena armonía del todo con el todo.
3. El principio de Vibración
“Nada está inmóvil; todo se mueve; todo vibra”. Este principio de
que todo está en movimiento, de que nada es fijo, una verdad que
con cada nuevo descubrimiento de la física se verifica y se com-
prueba. Desde los cuantos de la física subnucléica, desde la
molécula hasta las galaxias y los universos hay una infinita escala
de variedad de vibraciones. Desde el TODO, que es puro espíritu,
hasta la más grosera forma de materia, todo es vibración: cuanto
más alta es ésta, tanto más elevada es su posición en la escala.
La vibración del espíritu es de una intensidad infinita; tanto, que
prácticamente puede considerarse como si estuviera en reposo,
de igual manera que una rueda que gira rapidísimamente parece
que está sin movimiento. Y en el otro extremo de la escala hay
formas de materia densísima, cuya vibración es tan débil que
parece también estar en reposo. Entre ambos polos hay millones
de millones de grados de intensidad vibratoria. Desde el corpús-
culo y el electrón, desde el átomo y la molécula hasta el astro y los
universos, todo está en vibración. Y esto es igualmente cierto en
lo que respecta a los estados o planos de energía, o fuerza (la
cual no es más que un determinado estado vibratorio), y a los
planos mentales y espirituales. Una perfecta comprensión de este
principio habilita al estudioso a controlar sus propias vibraciones
mentales, así como las de los demás. Los Maestros dicen: “El que
comprenda el principio vibratorio ha alcanzado el centro del po-
der”. La razón de esta afirmación lo conocen muy bien los verda-
deros maestros intérpretes, quienes transforman su instrumento
musical en una prolongación de su propio cuerpo, alma y mente.
Las vibraciones del sonido realizado con maestría no son sólo de
naturaleza acústica sino, sobre todo mental-espiritual y emotiva,
un juego de perlas en una aurora boreal, la magia del sonido
interior que abre las puertas del mundo embrujado de la irrealidad
radiante.  La vibración de la energía musical en el sentido más
profundo del sentir y pensar en imágenes artísticas es la reso-
nancia de los armónicos del mundo físico en el mundo de la ener-
gía psíquica superior reflejado. Así se explica la extraordinaria
influencia que ejercita la música sobre los seres humanos sensi-
bles, cultivados y refinados. El intérprete, lo que hace es trasladar
al oyente significados ocultos, que se encuentran detrás de lo
obvio. Pero, no todos los humanos están capacitados para escu-
char y entender estos significados, tanto menos en trasmitirlos.
Sólo la pulimentación incesante del espíritu, su cuidado a través
de técnicas precisas de purificación ético-emocional y mental-
espiritual, el desarrollo de sus estados mentales, de sus dotes
purificados, pueden conducir a un músico - y al oyente - a percibir

estos maravillosos significados ocultos.
Por esta razón, elaborar una metodología más para el aprendizaje
mecánico de un instrumento musical, o para el director de orques-
ta, no serviría de nada cuando tratamos de averiguar los caminos
que conducen hacia la verdad suprema en el arte: su esencia
espiritual en perfecta coordinación con la verdadera  naturaleza
del ser humano, la sincronicidad de la que hablaba el psicólogo
suizo Karl  Gustav Jung cuando intentaba definir la telepatía como
expresión de la interacción del inconsciente colectivo, aquel re-
flejo de incidencia planetaria y naturaleza magnética.
4. El principio de Polaridad
“Todo es doble; los semejantes y los antagónicos son lo mismo;
los opuestos son idénticos en naturaleza, pero diferentes en gra-
do; los extremos se tocan; todas las verdades son semiverdades;
todas las paradojas pueden reconciliarse”.
Este principio explica que en cada cosa hay dos polos: el calor y
el frío, aunque opuestos, son en realidad la misma cosa, consis-
tiendo la diferencia, simplemente, en diversos grados de aquella
dimensión. En ningún termómetro podrá delimitarse con exactitud
donde empieza el frío, o dónde acaba el calor. ¿Cuál es la diferen-
cia entre grande y pequeño? ¿Dónde termina la obscuridad y
dónde empieza la luz? ¿Cual es la diferencia entre blanco y ne-
gro? ¿Cuál entre alto y bajo? ¿Cuál entre positivo y negativo? El
mismo principio de polaridad explica esta paradoja que actúa de
idéntica manera en el plano mental y por lo tanto también musical.
El amor y el odio son dos estados mentales completamente distin-
tos aparentemente, pero notaremos que hay muchos grados co-
munes entre ambos: tantos que las palabras que usamos para
designarlos, “agradables” y “desagradables”, se esfuman una en
otra. Todas no son más que gradaciones de amor en la mente de
uno y de los demás. El “Bien” y el “Mal” no son sino polos de una
misma cosa. Es la orientación psicológica compleja del individuo
que consigue formar una óptica particular sobre la axiología gra-
duada en la que se encuentra uno u otro de sus estados menta-
les.” El eje de la polaridad es siempre un camino, que puede llevar
a un ser humano en una dirección u otra, incluso volviendo sobre
sus pasos, para negar hoy lo que creía haber sido la verdad
sublime de antes de ayer. Y, este va y ven no es más que la
pulsación muy íntima de su labor vibratoria que está pendulando
entre las extremidades de sus direcciones kármicas, el pulso
silencioso del Universo, como bien decía George Leonard.
5. El Principio de Ritmo
“Todo fluye y refluye; todo tiene sus periodos de avance y retro-
ceso; todo asciende y desciende; todo se mueve como un péndu-
lo; la medida de su movimiento hacia la derecha, es la misma que
la de su movimiento hacia la izquierda; el ritmo es la compensa-
ción.”
El principio de ritmo tiene que ver con la ciclicidad, y al nivel mental
con  la ley de la neutralización. Toda lucha dialéctica aspira a la
quietud, cuando las pulsaciones agotando su energía inicial y se
autoaniquilan. Cuando las fuerzas se neutralizan, el resultado es
el equilibrio. Sólo la totalidad es digna del equilibrio absoluto. En la
música, el equilibrio es aquel estado de sublime imponderabilidad
que se alcanza después de haber compensado la tensión con la
distensión, el esfuerzo con la relajación, tan evidentemente
percibidos en las resoluciones armónicas (por ejemplo, las ca-
dencias perfectas I - IV - V - I), o al finalizar las frases musicales.
No se puede impedir o anular la ley del equilibrio que opera en el
mundo sensible, pero aprendiendo a eludir sus efectos hasta un
cierto grado, que depende del dominio que se tenga de dicho
principio, es saber como usarlo, en lugar de ser usado por él. El
Maestro operando con este método se polariza a si mismo parán-
dose en el punto donde desea quedarse, y entonces neutraliza la
oscilación rítmica pendular, que le estaba arrastrando hacia el
otro polo, la elasticisa como en un juego de fuerzas que intentan
vencerse una a otra sin conseguirlo más que para un instante.
Todos los que han adquirido cierto grado de dominio de sí mismos
conducen la dialéctica de la atracción y del rechazo tensional
hasta cierto punto y más bien por la naturaleza intuitiva de su
propia sensibilidad que por la perfección del designio mental. El
maestro lo efectúa conscientemente, y por el solo poder de su
voluntad alcanza un grado tal de estabilidad y firmeza mental casi
imposible de concebir por esa inmensa muchedumbre que va y
viene en un continuado movimiento undulatorio, impulsada por
ese mismo principio de ritmo. Es parecido al de la polaridad, ele-
mento indispensable en la metodología de la enseñanza instru-
mental, del gesto directorial, firme e imperturbable en cuanto a la
necesidad específca del devenir musical.
En la base de la expresión de la música culta, el ritmo tan evidente
no es sólo una mera imitación de las vivencias del composito. Su
origen oculto, trascendente, cósmicamente vivo desde siempre,
transforma lo efímero en consistente, lo forma y lo estructura en
elementos de vida plasmando ritmos de orden numérico, eterna-
mente válidos, como la palabra cuya vida interna sólo los iniciados
la conocen, pero todos la disfrutan.
6. El Principio de Causa y efecto
Toda causa tiene su efecto; todo efecto tiene su causa; todo
sucede de acuerdo con la Ley Universal; la suerte no es más que
el nombre que se le da a una ley no conocida; hay muchos planos
de casualidad, pero nada escapa a la Ley. Hay métodos para
ascender más allá del plano ordinario de causas y efectos, pero
arrastradas por la corriente, la muchedumbre se deja llevar en-
vuelta por los deseos de los demás, cuando éstos son superiores
a ella. Así, lo general humano se ve reflejado a través de la infinita
pluralidad de maneras de expresión artística. En la música, la ley
de la sucesión de causa-efecto actúa, pues, con absoluta preci-
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sión determinando tanto el correcto aprendizaje, como el milagro
del desencadenamiento del palpitante fenómeno musical, sus pro-
porciones, el condicionamiento del saber-poder-sentir, los impon-
derables físicos, psicológicos y acústicos, cuando este saber-
poder-sentir fluye con libertad por la idiosincrasia del artista. Pero,
esta ley pierde su significación una vez alcanzada la transición al
plano espiritual superior, donde la relación causa-efecto se anula,
se funde. Es la fusión de los contrarios en una vibración infinita-
mente superior que se está alineando con una disciplina matemá-
tica en la armonía universal de las fuerzas, porque la causa y el
efecto son una y la misma cosa, en la unidad, donde el principio y
el final del discurso se condicionan mutuamente en una interrelación
obligada.
7. El Principio de Creación
La creación se manifiesta en todos los planos. Ninguna existencia
(física, mental o espiritual) es posible sin este principio. Este prin-
cipio creador obra siempre en el sentido regenerativo, es decir,
crear es recrear, es desatar del adormecimiento. Cada ser contie-
ne en sí mismo los dos elementos - masculino y femenino - que
actúa bajo la necesidad de interferencia y cruce, en el estado
más puro posible. Esta pureza es menester guardar y cuidar sin
alterarla. El desliz ético en cualquiera de los planos - físico, mental
y espiritual - conlleva a una degradación de la capacidad de utili-
zar con eficacia este principio creador. Un intérprete, capacitado
técnicamente para dar vida a una obra musical, es igualmente
inútil tanto humana como artísticamente si su vida personal es un
permanente desliz, porque ser no es estar, sino vincular lo propio
y particular a lo general.
La alta enseñanza de la interpretación musical puede alcanzar la
verdad artística solamente entrando en la posesión de los secre-
tos de la transmutación mental, que es el arte de transformar o
cambiar los estados, cualidades, formas, condiciones mentales,
etc. de alguien mediante un proceso de absorción artística. Es
importante saber que el universo en sí mismo es una creación de
la mente universal, manifiesta en todo.
No vacilaré en criticar a aquellas brillantes mentes que desarrolla-
ron complicadísimos sistemas mecanicistas intentando demostrar
que el TODO no es UNO, que el UNO no existe, que todo es  sólo
aglomeración de algo, que el mundo nunca fue creado, que sim-
plemente existe. Cuando quedamos en sólo una dimensión de
pensamiento, cuando no somos capaces de salir del círculo vicio-
so de la causa que produce un efecto que a su vez es causa para
otro efecto, es cuando el mundo exite sólo en sí, pero, que al
mismo tiempo no puede ser explicado como tal, ya que la existen-
cia sólo en sí es imposible una vez que se detecta la energía, la
vibración, la polaridad, la contradicción, su movimiento interior y
su devenir. El mundo existe también para sí, y esta dirección de su
acción nos determina a reconocer su procedencia, su creación y
el devenir permanente de algo para algo.
Roto el círculo, pasamos al plano de la creación, de la espiral,
donde uno más uno forma más que dos, forma una multitud, es
decir, no relacionamos mecánicamente, por añadidura, un ele-

mento a otro elemento, sino CREAMOS una nueva categoría, una
nueva calidad.
La enseñanza musical es creación. El Maestro aplica el método
para adaptar y preparar a su discípulo que penetre por sí mismo
los misterios del arte musical profundamente integrado en la Men-
te Universal. El arte musical ya existe potencialmente en el discí-
pulo y la función del maestro es desvelarle los mecanismos, el
cómo, para llegar a conocerla creándola. La Mente Universal no
puede existir para el discípulo sin la explicación artística cons-
ciente que acaba con las dudas y las vaguedades, y la interpre-
tación es trepidante creación pluridimensional, es desencadena-
miento esférico (en todas las direcciones) de los lazos de la
verbalización lineal de las ideas sensible, a pesar de su exposi-
ción material y temporal. La interpretación es, pues, unanimidad
creativa (la palabra un-animidad significa “una sola alma”) entre el
aprendiz y el Maestro, a través del método, entre el compositor y
el intérprete, a través del lenguaje y entre el intérprete y el oyente
a través de los sonidos y de su capacidad de provocar el desen-
cadenamiento de las sustancias nobles del cosmos eterno. Y,
nunca se debe olvidar que, en el aprendizaje, uno mismo es su
propio maestro.
A partir de cierto nivel técnico - facilidad, o libertad para expresar-
se musicalmente - y de comprensión artística, el avance musical
no sería posible sin la unificación de todas las habilidades del
intérprete - físicas, mentales y espirituales. La “Unanimidad musi-
cal” es la meta superior del intérprete.
Las raíces del hermetismo. Explicando estos principios filo-
sóficos no es demás volver a la historia prehermética, tan poco
conocida por nuestros contemporáneos.
La última glaciación obligó a la raza humana buscar cobijo en la
profundidad de la tierra, alejarse del frío de la superficie y escavar
en el subsuelo. Una tremenda lucha por la sobrevivencia. Hay
decenas de miles de kilómetros escavados por el ser humano en
todos los continentes, civilizaciones desaparecidas. Las vedas y
posteriormente los libros sagrados del occidente (como también
los relatos de Platón en Critias y Timaios), nos hablan de los
representantes de unas antiguas civilizaciones superiores (dio-
ses).
En la Europa del pleistoceno habitaba la raza blanca. Hubo cuatro
periodos glaciares y tres periodos interglaciares, en las que dicha
raza había aprendido sobrevivir en la profundidad de la tierra, en
búsqueda del calor volcánico de su interior, en un número muy
reducido de individuos cuya escasa nutrición obligaba a austeri-
dad y disciplina. En cada periodo interglaciar se desarrollaba una
o varias civilizaciones en las distintas zonas del globo. Durante
estos periodos, el florecimiento y la expansión vegetal permitía al
ser humano más libertad de movimeinto. Las étnias y las razas se
desplazaban, se mezclaban. Por lo contrario, en el aislamiento y la
penuria glaciar, las razas inmovilizadas en oasis de vida, se asen-
taban y se purificaban. Los más fuertes resistían. Los más débi-
les se morían. Al principio del actual período interglaciar (unos
12.000 años atrás) nos encontramos en Europa con los restos de

la antigua civilización (del ter-
cer periodo interglaciar). Los pe-
riodos glaciares daban la posi-
bilidad a las civilizaciones para
desarrollarse espiritualmente,
cultivar las virtudes, establecer
sistemas sociales duraderos y
justos, etc. En los periodos interglaciares evolucionaba la tecno-
logía, las peleas y las guerras, el interés por lo espiritual era
sustiuido por el interés material, por la riqueza y la fuerza, la
humanidad se viciaba.
En las últimas tres décadas del siglo veinte se consiguió reunir
suficiente material arqueológico sobre el periodo prehermético
europeo para poder fundamentar una teoría coherente sobre la
existencia de una potente cultura unitaria de la raza blanca en la
Europa meridional, desde la desembocadura del Danubio hasta la
península ibérica. Corroborando estas informaciones con los re-
latos de los historiógrafos de la antigüedad, los especialistas lle-
garon al descubrimiento de una cultura unitaria europea llamada
cultura pelasga, cuyo apogeo lo encontramos en el milenio VI
antes de Cr., es decir mucho antes de la cultura del Sumer.
Los numerosísimos escritos en arcilla descubiertos recientemen-
te en el espacio Danubio-carpatián hablan sobre un idioma numé-
rico prelatino. El genial etnólogo rumano Tudor Diáconu consiguió
descifrar mediante un código numérico y leer un idioma adánico
culto, en las inscripciones encontrados en este idioma. De esta
manera pudo demostrar que nunca hubo una romanización cultu-
ral de la Europa meridional, sino sólo una conquista militar y admi-
nistrativa cuyo objeto fue la expoliación y el saqueamiento de los
bienes de aquellos pueblos que antiguamente formaban la cultura
pelasga, desconocedora de las “virtudes” de la guerra, una cultu-
ra pacífica proveniente de un periodo glaciar espiritual, cuyo Dios
se llamaba ZALMOXE. Dicho esto, es fácil de entender por qué el
catalán y el rumano, aunque situados a 3000 km. de distancia,
tienen más de 1000 palabras idénticas y por qué el alemán, situa-
do a sólo algunos cientos de km. es tan distinto de los idiomas
pelasgos. Porque los protolatinos provenían de una antigua civili-
zación europea, geto-dácica, con un idioma unitario numérico,
extendido en la zona caliente, por todo el sur de Europa, donde
habitaban los pelasgos. De esta manera entendemos con más
facilidad que Hermes Trimegisto no apareció desde un  vacío
histórico, sino desde una antiquísima cultura espiritual glaciar.
Gracias a una casta moderna de sinvergüenzas estamos a punto
de perder estos valores culturales. La “civilización” occidental
arrasa con descaro y estupidez nuestras raíces culturales, des-
hace y destruye nuestra historia, nuestro mentalismo, nuestra
espiritualidad y nuestras virtudes, las borra del mapa mediante
agresiones militares, mercantilismo, desenfreno, nihilismo intelec-
tual y perversidades legalizadas. El barbarismo cultural, la igno-
rancia y el desaprecio hacia nuestros valores culturales y huma-
nos son la causa de la decadencia generalizada de la civilización
del siglo XXI.
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Redacción. Nos llegan buenas noticias desde la Asociación Or-
questa Sinfónica 2008. Su fase actual es la de consolidación del
aparato orquestal. Una gran plantilla, aumento de profesores,
subida de calidad, conciertos, ensayos, proyectos de futuro.
Regeneración de la plantilla de la Orquesta. Los elementos
que no corresponden al espíritu profesional del proyecto (los
buscadores de bolos y de estrictos provechos puntuales y egoís-
tas) o que hayan visto que estaban en el sitio equivocado, aban-
donan sus filas siendo sustituidos por miembros de mejor calidad,
entre los que destacan nuevos profesores, sobre todo en la cuer-
da. En el compartimento de viento y percusión, constituido por
músicos de mayor calidad profesional (profesores y alumnos
aventajado del Conservatorio Superior de Música de Aragón, del
Conservatorio Profesional de Zaragoza, del Conservatorio de
Huesca y de Alcañiz) la componencia es en estos momentos de
mayor calidad y el rendimiento es superior. El proceso de renova-
ción va parejo con la necesidad de elevar la calidad de la orques-
ta, ya que el tiempo pasa a favor de los propios músicos compro-
metidos con el proyecto. La Orquesta acoge entre sus filas tam-
bién alumnos ambiciosos cuyo primero deseo es aprender a tocar
correctamente en la Orquesta.
Los solistas. La Dirección de la Orquesta ha iniciado un ciclo de
conciertos denominado NUESTROS SOLISTAS. Con esto, la Or-
questa quiere demostrar la calidad individual de sus miembros y al
mismo tiempo dar la oportunidad a los más destacados entre ellos
de enfrentarse con el escenario durante los conciertos públicos.
En el mes de mayo actuarán  en el Auditorio de La Muela (vier-
nes, 20 de mayo, 20:30 horas ) y en el mes de Octubre en el  de
Tortosa - Tarragona (domingo 20 de octubre): Pedro Victor
Rodríguez, el concertino de la Orquesta; Pedro Carlos Elvira
(oboe), el más antiguo y comprometido miembro fundador de la
Orquesta, quien al lado de Jara García (flauta solista) acompa-
ñaron al maestro Motatu en su anterior Orquesta Académica -
Universidad de Zaragoza; Beatriz Pueyo (flauta) y David Ro-
mero (clarinete), otros dos excelentes solistas.
La próxima temporada, el Ciclo “NUESTROS SOLISTAS” seguirá
con Mario Morales (clarinete), Patricia Sahún (piano), Javier
Liébana (piano), Adriana Scurtu (canto), Rubén García (percu-
sión), Victor Ferrando (trompa), Ignacio Ciprés (trompeta), An-
drés Nebot (trompeta), Claudia Cantero (viola), Carlos Montesinos
(violoncello), Elsa Bermejo (contrabajo) y otros.
También se cuidará la constitución de grupos de cámara que
presentarán puntualmente conciertos y audiciones, entre las que
podríamos adelantar: el Quinteto Eminescu constituido por
Bonifacio Martín (recitador), D. Demetri Motatu (violoncello), Ri-
cardo Pérez (flauta), Marina Quilez percusión y Rubén García
(percusión), un posible trío de viento madera y un grupo de cáma-
ra de viento metal.
Nos informan también sobre la constitución del Trío Neter (violín,
violoncello y piano), formado por Pedro Victor Rodríguez, Demetri
Motatu y Antonio Pérez Roy, quienes al final de la temporada
2005-2006 interpretarán el Triple Concierto de Beethoven.
La Orquesta Sinfónica 2008 se había propuesto solemnemente
dar salida profesional a todos sus componentes. La salida en el
escenario con cualquier obra (de orquesta, de cámara o solística)
es una ganancia para todo el colectivo. De esta manera, el
curriculum personal se suma al curriculum de la Orquesta, y al
revés.
Actividad de concierto. No se debe salir al escenario con obras
poco ensayadas, nos avisan. Por eso, tampoco se debe presio-
nar a la dirección con una actividad de conciertos superior a las

posibilidades mismas de la Orquesta. Además, se debe equilibrar
las actuaciones concertísticas con las actuaciones propiamente
sinfónica (oberturas, sinfonías, etc.). Es necesaria la prepara-
ción, y la Orquesta misma se dio cuenta de que los únicos ensa-
yos de sábado eran insuficientes. Por esta razón se decidió co-
lectivamente realizar concentraciones de fin de semana, cuya
frecuencia será de dos en dos, o de tres en tres semanas, como
otras orquestas que reúnen en su plantilla un gran número de
estudiantes. La Orquesta Sinfónica 2008 empezó su labor desde
las bases, está educando y formando sus propios músicos.
Otra condición que se impone es el trabajo individual de las parti-
turas, de tal manera para que llegado al ensayo, el colectivo no se
pare en problemas individuales y pueda evolucionar con normali-
dad como colectivo.
Perfeccionamiento. A este respecto, la Asociación abre una
vía de formación profesional musical. En todas la empresas la
formación es imprescindible. Por eso, desde el mes de septiem-
bre, la Orquesta dispondrá de cursos permanentes de formación
orquestal, dirigidos por el propio Director titular de la Orquesta, el
maestro D. Demetri Motatu. Algunos serán gratuitos, otros, sub-
vencionados y otros soportados por los alumnos mismos. Con
una frecuencia que se determinará posteriormente, se invitarán
directores españoles y extranjeros. Asimismo, se invitarán músi-
cos extranjeros que participarán en distintos cursos y concentra-
ciones musicales mezclándose con los músicos de la Orquesta.
Esta medida es importante en cuanto al contacto directo con pro-
fesores de orquesta muy experimentados, que aportarían calidad
a la Orquesta. Su presencia será muy corta (días), pero el prove-
cho se puede ya entrever.
Cursos de verano. Se propuso a la Orquesta un curso de
verano en Albarracín (finales de agosto). Debido a un equivocado
planteamiento y de un mal entendimiento por parte de la orquesta,
este curso se suspendió. Como el verano ofrece mucha elección,
y como a veces un alumno debe renunciar a un curso para poder
participar a otro de mayor trascendencia (o urgencia, y también
cuestión de costes), el Comité de la Orquesta planteó la posibili-
dad de obtener fondos a través de varias actuaciones, para que
con estos fondos solventar los costes del Curso de Verano. To-
mada esta decisión, se optó por organizar un curso corto e inten-
sivo de Orquesta en la cercanía de Zaragoza pagado integralmente
por los propios alumnos de la Orquesta. Es una manera inteligente
de entender dicha necesidad de progreso en cuanto a la calidad
de la Orquesta.
Cursos, ensayos, pruebas. Independientemente de la activi-
dad de ensayos de la Orquesta, en la próxima temporada, el
maestro D. Demetri Motatu ofrecerá clases magistrales de Or-
questa a todos aquellos alumnos de Aragón (pertenecientes o no
pertenecientes a la Orquesta) quienes querrán aumentar sus
conocimientos y disfrutar de una actividad continuada de Or-
questa. Los participantes a los ensayos regulares entrarán en un
régimen preferencial en cuanto a la pertenencia a la Orquesta, ya
que su nivel artístico y técnico subiría de manera esencial. Otros
candidatos podrán apuntarse en una lista de espera y, en su
caso, presentarse a una prueba de ingreso en la Orquesta.
Fondos y subvenciones. Para el concierto del  20 de mayo, el
Ayuntamiento de  la Muela podrá a la disposición de la Asociación
Orquesta Sinfónica 2008, una cantidad de 4.500 euros. Dicha
cantidad es realmente modesta para un concierto sinfónico de
esta índole (más de cincuenta músicos). Dicha suma no cubriría
siquiera el cache del Director y de los solistas. (Al nivel de socie-
dad, la Orquesta Sinfónica 2008 tendrá que conseguir el prestigio

que merece  través de esfuerzo, sacrificio y mucho trabajo). No
obstante, la Junta Directiva de la Asociación aceptó este cache
para poder cubrir una parte de los gastos que ella misma aportó
de manera personal, y por la otra parte, para poder ofrecer becas
a más de 40 músicos de la Orquesta para el Curso de verano
planificado.
Estrategias, organización y publicidad. Ante las afirmacio-
nes oficiales del Gobierno de Ara-gón en cuanto a la preferencia
de subvencionar ciertos grupos musicales en detrimento de otro
grupos musicales (por ejemplo, la Orquesta Sinfónica 2008), la
estrategia de la Asociación se dirige de manera casi automática
hacia la búsqueda de subvenciones en el campo de las em-pre-
sas aragonesas, que estarían dispuestas a conceder ayudas
económicas (como tantos otros casos en España y en todo el
mundo) en base de un sentimiento de solidaridad cultural y del
aprovechamiento de una Ley (de mecenazgo). Una vez encon-
tradas las empresas dispuestas a dirigir su generosidad también
hacia el campo de la música en Aragón, la Orquesta trabajaría
para crear para sí misma y para el patrocinador el prestigio que
correspondiente. La experien-cia acumulada por otras orquestas
demuestra que una Orquesta Sinfónica NO ES CARA, pero, sí,
muy rentable. Los empresarios saben a que me refiero. Una Or-
questa Sinfónica puede arrancar con sólo 120.000 euros anua-
les (no seis millones de euros). ¿Cómo? Es un secreto muy celo-
samente guardado por el autor del proyecto. La Asociación Or-
questa Sinfónica 2008 cumple el 19 de junio un año desde su
constitución oficial. Un año de mucho esfuerzo y lleno de activida-
des. Todavía se queda un largo camino por andar. ¿Quienes se-
rán sus nuevos so-cios, sus benefactores? Sólo el futuro lo diría.
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Ha llegado el momento de hacer algo para apoyar la música
sinfónica en Aragón. Porque se nos considera incultos, insen-
sibles, consumidores obsesos y toscos. Ante la apatia de las
instituciones, ha llegado el momento para la empresa privada,
para los verdaderos zaragozanos y aragoneses, de reclamar
su derecho a la cultura.
La Asociación�������	
��	��������������le propone
formar parte de la Acción que iniciamos estas semanas para
las
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68 jóvenes musicos estan esperando su aportación econó-
mica (igual que cantidad, para cubrir los gastos y las becas),
ofreciendo a cambio entradas gratuitas a sus conciertos.
Entre todos podemos tener una Orquesta Sinfónica propia.
Hay facilidades publicitarias para su empresa a través de
nuestro periódico (10.000 ejemplares por tirada).
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ASOCIACIÓN MUSICAL Y CULTURAL “BANDA COMARCAL SAN ANTON”  Concierto-Audición de los alumnos de la Escuela de Música. Valderrobres 24 de Abril de 2005.
ACTUACIONES: 1º Noemí Abella y Silvia Bellés (Flauta Travesera). 2º Cristina Tafalla, Beatriz Pellicer , Sheila Joao, David Fontanet, y Cesar Fontanet (Grupo de clarinetes). 3º Kayo Enrique Sánchez (saxo
alto). 4º Ivván Rajadel y Francisco Gil (dúo de saxo y bombardino). 5º Celia Calvo, Blanca Salvador,  Pau Serrt y Eva Estecha (grupo de clarinetes), 6º Laura Pons, Mónica Estopiñá, Vanesa Bayod, Silvia
Moles y Alba Berges (grupo de clarinees). 7º y 10º Eva Guarc, Ana Cuartielles, Gema Mora y Ana Mompel  (grupo de clarinetes). 8º Mario Ortiz y Eduardo Giner (percusión). 9º Natalia Pino, Maria Segurana
y Rafael Rodrigo (grupo de saxos). 11º Natalia Pino, Mria Segurana, Rebeca Albesa, Raúl Mora, Daniel Fontanet, Arturo Julián, Angel Antolin, Juan Perez, Felipe Marco y Lucas Bosque (grupo de saxos).
PROFESORES: Dª. Ana Reyes Palos Cros, D. Claudi Serra, D. Rafael Rodrigo y D. José Miguel Roig Sánchez.

ENCUENTRO PROVINCIAL DE BANDAS. Cretas 2 de Julio de 2005.

En este unico espacio cultural, dentro del CICLO DE CONCIER-
TOS  en promocion de la ORQUESTA SINFONICA 2008, desde
Marzo del 2004 a Mayo de 2005, hemos realizado 11 conciertos.
2 Solos de Violonchelo del MAESTRO DEMETRI MOTATU. El
1º Concierto el 11 de Marzo de 2004, con motivo de la Exposición
del TALLER DE DISEÑO GRAFICO (Juan Antonio Cadierno e
Inmaculada Casado). El 4º Concierto el 28 de Junio de 2004, con
motivo de la  Muestra Colectiva del Colegio de Veterinarios “Nues-
tros Veterinarios Pintores” (Jacob Gragera, Víctor Marco y José
Gómez Piquer).
2 Duo de Violonchelo y Rapsoda, del MAESTRO DEMETRI
MOTATU, y  BONIFACIO MARTÍN. El 5º Concierto el 13 de
Septiembre de 2004, con motivo de la Exposición escultórica de
Ramón Puello Reig. El 7º Concierto el 10 de Diciembre de 2004,
con motivo del Banquete Fraternal de la Orquesta Sinfónica 2008.
1 Duo de Violonchelo y Violin del MAESTRO DEMETRI
MOTATU  y el Profesor Pedro Victor Rodríguez. El 11º Con-
cierto el 24 de Mayo de 2004, con motivo del cuatrigesimotercer
aniversario de D. Juan Antonio Cadierno.
1 Duo Violonchelos del MAESTRO DEMETRI MOTATU y la
Profesora GRACIA SEGUI. El 6º Concierto el 8 de Octubre de
2004, con motivo de la Visita a Zaragoza de la Delegación Rumana
para la firma de una declaración de Amistad y Colaboración  entre
los Ayuntamientos de Zaragoza y Ployesti.
1 Duo de Violonchelos del MAESTRO DEMETRI MOTATU, y
su discípulo CARLOS MONTESINOS. El 10º Concierto el 5 de
Abril de 2005, con motivo de la Exposición de Margarita Grasa.
2 Cuarteto  de Violonchelos del MAESTRO DEMETRI
MOTATU, la Profesora GRACIA SEGUI y las discipulas VIR-
GINIA USON y ELISA CALVO. El 2º Concierto el 8 de Mayo de
2004, con motivo del Homenaje al Maestro DIMITRY BERBEROFF
(Director de la que fuera la Orquesta Sinfónica de Zaragoza y
Presidente Honorario de la A. ORQUESTA SINFONICA 2008). El 2º
Concierto el 8 de Mayo de 2004, con motivo del Homenaje al
ALFONSO ZAPATER (Escritor y Periodista del Heraldo de Aragón).
1 Cuarteto  de Violonchelos del MAESTRO DEMETRI
MOTATU, y los discipulos VIRGINIA USON, ELISA CALVO y
CARLOS MONTESINOS. El 9º Concierto el 2 de Marzo de 2005,
con motivo del Exposición del escultor Pedro Tramullas.
1 Cuarteto Nº  1 de la ORQUESTA SINFONICA 2008, Javier
Bueno (Violin 1º), Jorge Fernandez (Violin 2º), Ana Isabel
Esteban (Viola), y Ines Salinas (Violonchelo). El 8º Concier-
to el 2 de Febrero de 2005, con motivo de la Exposición de pintura
del conocido escritor A.F. MOLINA (que falleció el 20 de Marzo de
2005, siendo esta su ultima Exposición).

Os invitamos al proximo Concierto  del Duo de
Violonchelo y Violin del MAESTRO DEMETRI MOTATU  y
el Profesor Pedro Victor Rodríguez, el 24 de Mayo de
2004, a la 21 h. en el Espacio Sanclemente 20, C/
Sanclemente nº 20 , entreplanta.
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Por Gracia Segui

1º - 28 nov 2003 - Zaragoza, Delegación del Gobierno, 25
aniversario de la Constitución Española, Cuarteto de
violonchelos, del Maestro Demetri Motatu.
2º - 4 may 2004 - Monasterio de  piedra, ante el B.I.E. para
la EXPO Zaragoza 2008, Cuarteto de violonchelos, del Maestro
Demetri Motatu.
3º - Zaragoza,  Congreso internacional de medicina natu-
rista, Cuarteto de violonchelos,  del Maestro Demetri Motatu.
4º - 19 jun 2004 -Zaragoza, Conservatorio Profesional de
Música, Cuarteto de violonchelos  del Maestro Demetri Motatu.
5º - 2 oct. 2004, Zaragoza, Conservatorio Profesional de
Música, Ensayo público de la Orquesta Sinfónica 2008 Director
Demetri Motatu.
6º - 22 nov 2004 Zaragoza, Conservatorio Profesional de
Música, Concierto nº1 de la Orquesta Sinfónica 2008, "Homenaje
a Dimitry Berberoff", Directores: Dimitry Berberoff y Demetri Motatu.
7º - 27 nov. 2004, Zaragoza, Conservatorio Profesional de
Música, Concierto nº 2 (repetición del primero) Directores: Dimitry
Berberoff y Demetri Motatu.
8º - 27 nov. 2004, Alicante, Dúo de Violonchelos Demetri Motatu
y Gracia Seguí.
9º - 31 dic. 2004, Daroca, Cuarteto de cuerda nº1 de la Orquesta
Sinf. 2008, 1º Violin: Francisco Javier Bueno.
10º - 5 feb. 2005, Lérida, Dúo de Violonchelos, Demetri Motatu y
Gracia Seguí.
11º - 12 mar. 2005 Zaragoza, Conservatorio Profesional de
Música, para la Capa española, Cuarteto de violonchelos, del
Maestro Demetri Motatu.
12º - 17 mar. 2005 Ciutadella de Menorca, Cuarteto de
violonchelos, del Maestro Demetri Motatu.
13º -22 mar. 2005 Mahón de Menorca, Cuarteto de
violonchelos, del Maestro Demetri Motatu.
14º - 9 may. 2005, Zaragoza, CREA, Cuarteto de violonchelos,
del Maestro Demetri Motatu.
15º - 20 may 2005,La Muela, Orquesta Sinfónica 2008, Concierto
nº 3, Director: Demetri Motatu
16º - 22 may 2005 Calatayud, Orquesta Sinfónica 2008, Con-
cierto nº 4, Director: Demetri Motatu.
17º - 2 jun. 2005 Ploiesti de  Rumanía, Orquesta Sifónica de
la Filarmónica de Ploiesti, Director: Demetri Motatu. Solista piano:
Antonio Pérez Roy.
18º - 17 junio 2005, Zaragoza, CAI, Orquesta Sinfónica 2008
Concierto nº 5, Director: Demetri Motatu.
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12,00 h. Recepcion de Alumnos
12,10 h Lectura de un párrafo de la Declaración Schuman (Este
es el texto de la propuesta lanzada por Robert Schuman, Ministro
francés de Asuntos Exteriores, y que dió origen a la creación de
la Unión Europea).
12,20 hizada de bandera en la escalinata del edificio CREA, a
los compases del Himno Europeo.
12,30 h. Proyección en el salón de actos de un documental cedido
por la Comisión Europea.
12,45 h.  El significado Europeo, breves palabras de:
12.45- Presidente de CREA – D. Julián López Babier
12.50- Director del Euro Info Centro – D. Jorge Alonso Vallejo
12.55- Director General de Asuntos Europeos de la DGA – Ilmo.
Sr. D. Juan Carlos Martín Mallén
13,00 h   Entrega de premios del Concurso de Redacción ¿Cómo
te gustaría que fuese la Europa del futuro?
13,15 h Refrigerio ofrecido a los escolares y distribución de obse-
quios conmemorativos del Día de Europa.
19,30 h. Salón de Actos – Concierto Conmemorativo del
Día de Europa: Cuarteto de Violonchelos Demetri Motatu.

Edificio de la Expo, Avd. Ranillas S/N
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